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BIOGRAPHIE 



\ 


Dans la premiere moitie du vingtieme siecle, Ozias Leduc (1864- 
1955) etait Tun des peintres les plus importants du Quebec. II naTt trois 
ans avant la signature de I'Acte de I'Amerique du Nord britannique et 
decede alors que se devinent les signes avant-coureurs de la 
Revolution tranquille. II n'est pas une figure de transition, mais plutot 
une personnalite qui marque la continuity. Les changements qui se 
produisent dans son oeuvre traduisent les transformations 
socioculturelles qui I'affectent dans la permanence d'une pensee 
centree sur le role de Tart. Pour Leduc, Tart doit manifester les plus 
hautes valeurs de Tetre humain, et celles-ci s'expriment par le beau. 
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Son oeuvre exigeante definit un ideal artistique centre sur la recherche 
et I'etude qui doivent mener a une meilleure connaissance de soi. 
Leduc a profondement marque Tart canadien non seulement par 
I'oeuvre qu'il a creee, mais aussi par I'empreinte durable qu'il a laissee 
sur ses eleves. 


LA FORMATION D'UN AUTODIDACTE 

Au depart, rien n'annonce qu'il deviendra I'un des artistes les plus importants 
de sa generation. Ne a Saint-Hilaire (Quebec) le 8 octobre 1864, Ozias Leduc 
est le fils d'Emilie Brouillette (1840-1918) et d'Antoine Leduc (1837-1921), 
menuisier-charpentier et cultivateur. Dix enfants sont issus de ce mariage 
contracts en 1861, mais six seulement atteignent I'age adulte, dont I'aTne, 
Ozias. La fratrie semble fort liee et Leduc entretient des liens etroits avec ses 
soeurs, Delia (Adelia) (1870-1946) et Ozema (1878-1956), et ses freres, Origene 
(1876-1952), Honorius (1877-1959) et Ulric (1880-1965). Ozema et 
Honorius lui serviront de modeles, ce dernier sera egalement I'un de ses 

assistants 1 . 



GAUCHE : Ozias Leduc, La maison natale, v.1910, huile sur carton, 20,4 x 34 cm, collection privee. La maison familiale des Leduc aurait 
ete construite vers 1790. En 1913, le peintre la regoit en donation de son pere. Restauree, elle est accessible au public a Saint-Hilaire. 
DROITE : La famille Leduc photographiee par Ozias Leduc, photographie tiree d'un negatif sur verre, BAnQ Vi eux- Mont real. De gauche a 
droite : Adelia, Honorius, non identifiee, Ozema et Ernest Lebrun. Assis : Emilie Leduc (nee Brouillette), non identifiee et Ulric. 

Saint-Hilaire est une localite situee a 35 km au nord-est de Montreal. La famille 
habite une petite maison sur le rang des Trente situee a moins de 2 km de la 
riviere Richelieu, juste au pied du mont Saint-Hilaire, tel que represente dans le 
dessin Vue du lac , mont Saint-Hilaire, 1937. Les Leduc possedent un vaste 
terrain en denivele qui s'etend depuis la montagne. Celle-ci, une des neuf 
collines monteregiennes, s'eleve a 410 m au-dessus de la vallee du Richelieu. 

Son sol accidente recele une carriere, des grottes et un lac. Sa richesse en 
mineraux, la diversite de sa flore et de sa faune fascinent Leduc qui en fera un 
objet de recherche et la source de son imaginaire. A ce paysage vertical 
repond en contrepoint la riviere Richelieu, affluent du Saint-Laurent. Le cours 
d'eau semble jouer un role moins important dans son oeuvre bien que ses 
mouvements fluides et ondoyants, proches de I'Art nouveau, se retrouvent 
dans plusieurs de ses productions traduisant Lactivite qui unit les formes 
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naturelles. On les retrouve, par exemple, dans les meandres de la neige de 
Neige doree, 1916, ou dans les formes ondulantes qui encerclent les figures 
dans L'Annonce de Marie coredemptrice, v.1 922-1932. Le contact avec la 
nature est primordial dans sa pensee et sa vie a Saint-Hilaire forme le centre 
d'un univers qu'il n # a eu de cesse d'explorer. 

Leduc est mince et petit de taille, ce qui contraste avec ce paysage 
demesure. II porte une barbe a partir des annees 1 890 et un chapeau 
couvre alors sa calvitie partielle, tel qu'il se depeint dans un autoportrait 
de 1 899. Les photos le montrent toujours bien mis : complet, chemise 
blanche, cravate. Peignait-il dans cette tenue? Plusieurs amis ont 
temoigne de sa personnalite. En 1 954, plusieurs annees plus tard, le 
collectionneur et ami Louis-J. Barcelo ecrit ceci : « Ce qui m'a frappe 
surtout c'etait la beaute du regard. Un regard tres doux, comme baigne 
de reve, mais lumineux et penetrant, qui suivait avec curiosite et interet 
les mouvements de son interlocuteur, avec parfois une lueur de malice 
amusee. [...] ce reveur est avant tout I'homme de son metier, Partisan 

probe et exigeant 2 . » 

Si Leduc se definit comme autodidacte, sa formation est cependant 
jalonnee de plusieurs apprentissages. Au premier titre, on peut 
considerer que le cadre familial a instaure des habitudes de vie. Le travail 
manuel que pratique son pere et la regularity que necessite Lentretien 
d'un verger ont sans doute fourni au jeune Leduc une disposition pour le 
travail minutieux, regie et constant. Toute sa vie, il ne derogera pas d'une 
pratique continue a I'atelier, etudiant, dessinant et peignant. 

Des ses debuts, Ozias Leduc montre un interet pour le livre et la lecture. En 
1880, apres avoir termine sa sixieme annee a I'ecole du rang des Trente, il 
s'inscrit a Lecole modele du village ou il reqoit Lencouragement de Linstituteur 
Jean-Baptiste-Nectaire Galipeau. Celui-ci y enseigne pendant 25 ans et dirige 
la fanfare locale. Leduc s'attache a cet enseignant qui lui fournit des modeles 

pour dessiner 3 . 

Leduc s'entoure d'une bibliotheque importante 4 qui lui fournit les bases de sa 
formation, des livres qui constituent un vaste repertoire de connaissances et 
damages dont il peut s'inspirer. II est abonne a plusieurs periodiques d'art de 
France, d'Angleterre et des Etats-Unis dont Studio International , Art et 
decoration, Arcadia et la serie Masters in Art. Ses natures mortes, telles que La 
phrenologie, 1 892, ou Nature morte dite « au mannequin », 1898, et ses scenes 
de genre, dont Le jeune e/eve, 1 894, mettent en valeur ces imprimes qu'il 
regroupe autour des outils de son art ou qu'il associe a des adolescents en 
train de lire. La presence du livre signifie Limportance que Lartiste lui accorde 
comme instrument de formation et comme mode d'acces a la connaissance de 
la nature et de I'art. 



Ozias Leduc, Autoportrait a la camera , 
v.1899, photographie tiree d'un negatif 
surverre, BAnQ Vieux-Montreal. 
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Ozias Leduc, La liseuse, 1894, huile sur toile, 29,6 x 25,6 cm, Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. Ozema Leduc, la sceur 
de I'artiste, pose pour ce tableau qui fait partie d'une suite d'ceuvres montrant des adolescents absorbes par la lecture. 


PREMIERES COMMANDES 

Ses tout premiers pas en peinture sont accomplis dans le domaine de I'art 
religieux, au sein du cercle d'artistes italiens actifs a Montreal. En effet, grace 
aux liens qu'entretient le clerge avec Rome, plusieurs commandes sont passees 
a des artistes italiens dont un certain nombre viennent travailler au Quebec. Au 
dix-neuvieme siecle, un reseau d'artistes se partage le marche de la peinture 
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religieuse : les artistes locaux, qui forment une tradition faisant passer les 
decors d'une suite de tableaux - Franqois Baillairge (1 759-1830), Jean-Baptiste 
Roy-Audy (1 778-v.l 848), Joseph Legare (1 795-1855), Antoine Plamondon 
(1804-1 895) - a un traitement unifie prenant en charge Fensemble du decor 
architectural - Napoleon Bourassa (1 827-1916), Franqois-Edouard Meloche 
(1855-1 914). Puis les artistes italiens et allemands, qui introduisent Finfluence 
des Nazareens et, enfin, les artistes religieux (pretres ou religieuses), qui font 
surtout des copies de tableaux celebres pour orner les eglises et lieux de 
devotion. 

A partir de 1 8 ans, selon la tradition orale, Leduc est engage comme 
peintre de statues pour Fatelier de Thomas Carli (1838-1906) qui realise 
des sculptures en platre. En 1 886, il devient Fapprenti de Luigi Capello 
(1843-1 902), peintre decorateur d'eglises, dont celle de Saint-Remi. 

Originaire de Turin, Capello a epouse en 1881 la cousine germaine de 
Leduc, Marie-Louise Lebrun (1 859-1939), et il realise la commande d'un 
panorama representant Finterieur de la cathedrale Saint-Pierre de Rome 
(disparu) auquel collabore Leduc. Au cours de la meme annee, Leduc 
decore la chapelle Saint-Franqois-Xavier de la basilique de Sainte-Anne- 
de-Beaupre (detruite). 

En 1 892, il reqoit une commande pour completer le decor de Feglise 
Saint-Paul-L'Ermite, dans ce qui est maintenant le secteur Le Gardeur, a 
Repentigny, commence par Capello. Entretemps, il a egalement assiste 
Fartiste Adolphe Rho (1839-1 905) de Yamachiche dans la realisation de 
certains travaux dont un Bapteme du Christ destine a Feglise Saint-Jean- 
Baptiste, Ein Karem (pres de Jerusalem), un lieu de pelerinage visite par 
les Canadiens franqais. Leduc demeurera attache a Rho et a sa famille. 

Cet artiste touche-a-tout offre un modele de Fartiste bricoleur et 
entrepreneur qui doit faire preuve de debrouillardise pour repondre aux 
multiples demandes du marche. 

Ces premieres commandes lui permettent d'acquerir les rudiments de son art 
et lui accordent assez de temps pour developper ses propres projets et 
s'affirmer comme artiste. En 1890, sur le terrain familial, il construit son atelier, 
nomme Correlieu, qui s'agrandira plus tard pour devenir sa residence. 



Luigi Capello, Saint-Remi baptisant 
Clovis, 1877, huile sur toile, eglise de 
Saint-Remi de Napierville. 
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GAUCHE : Correlieu, photographie tiree d'un negatif sur verre, v.1890, BAnQ Vieux-Montreal. Le modeste atelier de Leduc est construit 
sur la terre familiale, a I'oree du verger, au pied du mont Saint-Hilaire. DROITE : Correlieu agrandi, photographie tiree d'un negatif sur 
verre, 1906, BAnQ Vieux-Montreal. En raison de son mariage et de devolution de sa carriere, Leduc ajoute plusieurs pieces a Correlieu, sa 
residence-atelier, dont une chambre noire, une reserve et une chambre. En 1983, Correlieu est demoli a la suite d'un incendie. 


A LA RECHERCHE DE SA VOIE 

Entre 1887 et 1900, Leduc realise 
quelques portraits, ceux de ses 
parents et du maitre d'ecole 
Galipeau, et il explore le genre de 
la nature morte en prenant comme 
sujet des objets tires de son 
environnement immediat. Nature 
morte aux livres, 1892, lui vaut le 
premier prix pour un artiste de 
moins de trente ans qui n'est pas 
membre de I'Academie royale des 
arts du Canada (ARC). Ses natures 
mortes exposees a I'Art 
Association of Montreal (AAM), 
dont Nature morte, violon, 1 891 
(di spa rue), Nature morte, livres, 

1892, Nature morte, livre et cranes, 
1895 (disparue), regoivent 
^attention de la critique et sont 

acquises par des amateurs d'art 5 . 



Ozias Leduc, Nature morte aux livres, 1892, huile sur toile, 32 x 40 cm, Musee national 
des beaux-arts du Quebec, Quebec. Ce tableau remarque par la critique lorsqu'il est 
expose a I'Art Association of Montreal (AAM) lance la carriere de Leduc. II annonce une 
serie de huit natures mortes peintes avant 1900 et portant une reflexion sur la nature de 
I'oeuvre d'art. 


En 1 893, a 29 ans, il obtient un 
premier contrat d'importance pour 

decorer de 25 tableaux I'eglise Saint-Charles-Borromee de Joliette. II s'agit de 
quinze sujets representant les mysteres du Rosaire, de huit tableaux montrant 
des scenes de la vie du Christ, ainsi que des figures de David et de sainte 
Cecile placees pres de la tribune de Lorgue. Cette imposante commande, que 
Leduc realise en moins d'un an, repose sur des « arrangements » ou des 
« interpretations » d'ceuvres gravees ou photographiques de maitres anciens, 
dont L'Annonciation de Guido Reni (1575-1 642), L'Assomption de 
Titien (v.1488-1576) ou La Presentation de Jesus au temple de Rubens (1 577- 
1640). 
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C'est pour le decor de I'eglise de 
Saint-Hilaire, execute entre 1 898 et 
1900, que Leduc propose pour la 
premiere fois un ensemble de 
compositions originales. Elies ont 
pour theme les sept sacrements 
auxquels s'ajoutent les quatre 
evangelistes, Saint-Hilaire et 
L'Assomption au-dessus des autels 
lateraux et, dans le choeur, 

L'Adoration des mages et 
LAscension. Dans le but de realiser 
cette commande, Leduc se rend en 
Europe au cours de I'annee 1 897. II 
fait un court sejour a Londres avant 
de se diriger vers Paris ou il reside 
de la fin mai a la fin decembre. On 
sait peu de choses de ce passage, 
si ce n'est qu'il loue un atelier au 
103, rue de Vaugirard et frequente 
le Louvre. II visite certainement les 
edifices ornes de peintures 
murales, dont le decor du 
Pantheon par Puvis de Chavannes 
(1824-1898) dont il rapporte des bases 
qui sont appliquees a I'eglise de Saint-Hilaire. 

De retour, Leduc se plonge dans le decor de I'eglise du village. La vallee du 
Richelieu, ou a grandi Lartiste, a ete au coeur des soulevements de 1837-1838 
en faveur d'une plus grande autonomie politique et culturelle pour les 
Canadiens franqais. Ainsi, Linfluence dominante du clerge se double-t-elle 
d'une independance d'esprit et Leduc a connu des personnes qui ont ete 
melees a cette rebellion, une generation plus tot. L'insurrection inspire 
d'ailleurs a son ami Ernest Choquette (1 862-1941) le roman Les Ribaud (1 898), 
a la suite duquel Lartiste realise un tableau representant une embuscade 
contre les troupes britanniques. Le texte, adapte pour le theatre sous le titre 
Madeleine, sera d'ailleurs joue en 1928 avec des decors de Leduc. 

En 1 899, il produit une suite de grands fusains dont seize illustrent un autre 
roman de Choquette, Claude Paysan (1899), qui se deroule sur les bords du 
Richelieu. Avec sa famille, Ernest Choquette est un moteur de sa jeune carriere. 
II realise, des 1901, trois grands tableaux inspires de la region de Saint-Hilaire a 
la demande du juge Philippe-Auguste Choquette (1 854-1948), frere d'Ernest : 
La ferme Choquette , Beloeil, Les foins et Labour d'automne. Ses liens avec un 
autre membre de la fratrie, Mgr Charles-Philippe Choquette (1 856-1947), 
professeur de sciences au seminaire de Saint-Hyacinthe, renforcent son interet 
pour Lhistoire, Lastronomie et la geologie. 



GAUCHE : Ozias Leduc, L'Assomption, 1899, huile sur toile marouflee, 468 x 226 cm, 
eglise de la paroisse de Saint-Hilaire. DROITE : Ozias Leduc, Etude pour la decoration de 
I'eglise de Saint-Hilaire : « L'Assomption », v.1897-1900, mine de plomb sur papier velin 
chamois, 25x15,9 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Chacun des tableaux 
religieux est prepare par de nombreux dessins et esquisses. Cette etude au nu des 
personnages presente egalement une premiere mise au carreau utile pour letransfert de 
la maquette finale sur la toile. 
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GAUCHE : Ozias Leduc, Les foins, 1901, huile sur toile, 61 x 91,5 cm, collection privee. La commande de trois tableaux par la famille 
Choquette figure parmi les premieres incursions de Leduc dans la peinture du paysage de la region de Saint-Hilaire. DROITE : Ozias Leduc, 
Labour d'automne, 1901, huile sur toile, 62,2 x 92,2 cm, Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. 


L'artiste est proche du milieu litteraire canadien-franqais, il frequente le 
journaliste et ecrivain Arsene Bessette (1873-1 921) et, lors de son sejour a 
Paris, le poete et journaliste Rodolphe Brunet (1 869-1949) dont il realise le 
portrait. Le chantier de I'eglise de Saint-Hilaire lui permet de faire la 
connaissance du jeune Guillaume Lahaise qui deviendra un poete important - 
connu sous le pseudonyme Guy Delahaye (1 888-1969) - et un ami fidele. II est 
egalement proche de la famille Campbell, les seigneurs de Rouville, qui 
possede le mont Saint-Hilaire cede en 1913a Andrew H. Gault. 

Peinture religieuse, portrait, nature morte, scene de genre, Leduc multiplie les 
tribunes pour se faire connaitre et c'est par la voie de ^illustration qu'il entre 
pleinement dans le genre du paysage. 


UNE RENOMMEE GRANDISSANTE 

Si les premieres annees de la vie 
de Leduc sont mal documentees, il 
en va tout autrement a partir des 
annees 1 900, alors que Lartiste 
devient son propre archiviste et 
constitue son histoire 
professionnelle au fur et a mesure 
qu'elle se deroule. De plus en plus 
conscient de I'unicite de sa 
demarche, Leduc conserve une 
foule de renseignements le 
concernant et il note ses 
realisations. Ces informations font 
en sorte que sa biographie se 
confond avec son oeuvre, le 
peintre ne semblant pas avoir eu 
de vie en dehors de son travail. Ses 

activites et amities sont centrees Ozias Leduc, Nature morte, etude a la lumiere d'une chandelle, 1893, huile sur toile, 

sur la realisation de son projet 36 - 1 x 46,2 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 

artistique. 
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Le peintre regoit des commandes importantes, dont celle pour le Portrait de 
I'honorable Louis-Philippe Brodeur, 1901-1 904, orateur de la Chambre des 
communes. Son rayonnement repose sur sa participation non seulement aux 
expositions annuelles de LAcademie royale des arts du Canada (ARC) des 
1893, mais egalement a celles de LOntario Society of Artists (OSA) a partir de 
1902, ou il expose entre autres : Nature morte, etude a la lumiere d'une 
chandelle, 1 893, Madame Ernest Lebrun , nee Adelia Leduc, sceur de P artiste, 

1899. Leduc s'inscrit dans une generation de peintres qui emergent au cours 
des annees 1 890. Henri Beau (1863-1 949), Joseph-Charles Franchere (1866- 
1921), Ludger Larose (1 868-1915), Joseph Saint-Charles (1868-1956) et Suzor- 
Cote (1869-1937), par exemple, partagent les merries reseaux. 

Les commandes religieuses se multiplient au cours de la decennie 1 900, 
reduisant d'autant sa production de tableaux de chevalet. II peint en 
1901-1902 Limposant decor de Leglise Saint-Michel, a Rougemont, 
comprenant 19 compositions (detruit). En 1902, il s'associe avec son 
cousin Eugene L. Desautels afin d'elargir son marche a Lexterieur de la 
province. Cest ainsi qu'il execute le decor de la cathedrale St. Ninian's, a 
Antigonish en 1902-1 903 (surpeint), la chapelle des Dames du Sacre- 
Coeur, a Halifax en 1 903 (detruit). Les contrats pour Leglise Sainte-Marie, 
a Manchester en 1906 (detruit) et St. Mary's, a Dover en 1907-1908 
(detruit), toutes deux au New Hampshire, repondent aux demandes du 
clerge issu des communautes francophones emigrees aux Etats-Unis. II 
entreprend concurremment le decor de Leglise Saint-Romuald, a 
Farnham en 1905-1 907 (en partie surpeint), le choeur de la chapelle 
Notre-Dame-de-Bonsecours, a Montreal en 1 908 (demonte), le tableau 
du maitre-autel de Leglise Saint-Barnabe (Saint-Barnabe-Sud), 1 910- 
1912, et le decor de Leglise Saint-Edmond, a Coaticook, 1 911 (detruit). 

Ces nombreuses realisations lui fournissent Loccasion d'experimenter au 
plan formel et iconographique. 

Le 31 aout 1 906, il epouse sa cousine germaine Marie-Louise Lebrun, 
veuve du peintre Luigi Capello. Le couple s'installe dans Latelier ou il 
regoit ses amis. On connait mal les liens qui unissent Leduc a son epouse, 
sauf pour la proximite des families des deux soeurs, meres des epoux, et 
le fait que Leduc ait habite chez les Capello lors de son sejour a Montreal, 
au cours des annees 1 890, periode pendant laquelle Luigi travaillait 
surtout aux Etats-Unis. 

Leur affection est-elle nee au cours de Lenfance ou lors des visites 
montrealaises de Lartiste? En Lepousant, Leduc souhaite-t-il apporter un 
secours materiel a sa parente, la veuve de son premier maTtre? La mariee a 
alors 47 ans et Lepoux, 41. L'union repose-t-elle autant sur la raison que la 
passion? On connait a Marie-Louise Lebrun-Leduc des dispositions artistiques, 
on sait qu'elle a peint des fleurs. Les temoignages indiquent que le couple 
vivait en grande harmonie, Mme Leduc veillant a faciliter le travail de son mari 
et a lui rendre la vie materielle la plus facile possible. Les visiteurs sont 
eloquents sur Lhospitalite souriante de Marie-Louise. 



Ozias Leduc, Le Martyre de Saint- 
Barnabe, 1911, fusain et huile sur toile, 
579 x 303,5 cm, Musee national des 
beaux-arts du Quebec, Quebec. Ce grand 
tableau est realise au fusain avec des 
rehauts a I'huile, ce qui lui confere un 
caractere dramatique. II a ete retire de 
Leglise au moment de sa demolition en 
1950. 
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GAUCHE : Photographie de manage d'Ozias Leduc et de Marie-Louise (nee Lebrun, veuve Cappello), prise par Ernest Lebrun, le 31 aout 
1906, collection privee. Le couple est accompagne de Rosalie Lebrun (mere de Marie-Louise) et d'Emilie Leduc (mere d'Ozias). DROITE : 
Photographie reunissant Robert de Roquebrune, Mme Fernand Prefontaine, nee Rose-Anne Belanger, Mme Robert de Roquebrune, nee 
Josee Angers, Ozias Leduc, Leo-Pol Morin, Robert Mortier et Jane Mortier (assise), prise par Fernand Prefontaine, a Saint-Hilaire, le 4 mai 
1918, epreuve a la gelatine argentique, 6,7 x 11,1 cm, Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. Quelques-uns des 
collaborateurs - musiciens, peintres et ecrivains - de la revue multidisciplinaire Le Nigog sont reunis sur cette photographie. 


LES ANNEES SYMBOLISTES 

Des son sejour parisien en 1897, un nouvel interet pour le symbolisme se 
manifeste dans son traitement de la figure feminine. II consacre, par 
exemple, dessins et tableaux au theme d'Erato, la Muse de la poesie 
erotique, qu'il associe a la nature mysterieuse : pensons a son Etude pour 
Erato (Muse endormie), 1898, ou Erato (Muse dans la foret), v. 1906. Cest 
dans la veine symboliste qu'il a peint son autoportrait en 1 899. Ses 
recherches en ce sens se poursuivent dans ses decors religieux et elles 
aboutissent en une serie de tableaux de chevalet a caractere symboliste 
peints a partir de 1 911. En 1912, les illustrations pour le recueil de 
poemes de Guy Delahaye « Mignonne, allons voir si la rose ... est sans 
epines » constituent un tremplin pour son interet renouvele pour le 
symbolisme. Certaines images, par exemple Horreur, horreur, horreur, se 
presentent sous la forme de rebus ironiques. De plus, I'artiste integre des 
elements allegoriques dans les portraits du poete qu'il peint en 1911 et 
1912. 

Les annees 1913 a 1921 voient la creation d'une suite de neuf paysages 
au caractere nettement symboliste, de Cumulus bleu, 1913, a L'heure 
mauve, 1921. II s'agit sans doute de la part la plus personnelle de sa 
production dans laquelle Leduc investit, a partir d'observations tirees du 
paysage environnant, des propositions plastiques d'une grande complexite 
semantique. Par son attention accordee au traitement des sujets, les surfaces 
picturales seduisent en meme temps que la composition traduit une 
conception idealisee de la nature. Pommes vertes, peinte en 1914-1 91 5, fut 
acquise des Lannee suivante par la Galerie nationale du Canada (aujourd'hui le 
Musee des beaux-arts du Canada) de meme que Neige doree, 1916, alors que 
Lartiste est elu membre associe de LAcademie royale des arts du Canada (ARC) 
la meme annee. 



Ozias Leduc, Horreur, horreur, horreur, 

1912, encre et mine de plomb sur papier, 
26,2 x 20,4 cm, Musee national des 
beaux-arts du Quebec, Quebec. 
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L'oeuvre de Leduc continue d'etre prisee par ses contemporains et le critique 
Albert Laberge (1871-1960) rapporte le commentaire de A. Y. Jackson (1882- 
1974) qui aurait declare a la vue de Pommes vertes : « Si cet homme-la se 
trouvait dans un groupe de peintres pour le stimuler, le forcer a produire, il 
serait le premier de nous, car il possede I'originalite et est un merveilleux 

coloriste 6 . » II est certain que Leduc ne pousse pas I'exploration du territoire 
comme le font les membres du Groupe des Sept, mais son interet pour la 
geologie et la nature observee de pres le rapproche de la sensibilite de J. E. H. 
MacDonald (1 873-1 932) par exemple (voir Early Evening Winter (Debut de 
soiree , hiver), 1912, ou The Tangled Carden {Le jardin sauvage), 1916). Dans 
chacune de ses oeuvres, Leduc modifie les perspectives et les points de vue de 
maniere a stimuler le regard. L'exemple le plus pousse est sans doute le detail 
rapproche d'une branche de chene dans la neige traitee de maniere 
monumentale dans L'heure mauve. 



GAUCHE : Ozias Leduc, Effet gris (neige), 1914, huile sur toile, 47,2 x36,6 cm, Musee de la civilisation, depot du Seminaire de Quebec. Le 
theme melancolique du tableau est peut-etre marque par I'esprit qui regne au debut de la Premiere Guerre mondiale. DROITE : J. E. H. 
MacDonald, Early Evening, Winter {Debut de soiree, hiver), 1912, huile sur toile, 83,8x71,1 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, 
Toronto. L'interet pour le symbolisme est partage par d'autres peintres canadiens, dont MacDonald. 

PEINTRE DESAINT-HILAIRE 

En 1 91 3, il entame les demarches en vue de la construction sur son terrain 
d'une plus grande maison. Bien que le couple Leduc n'y vivra jamais, il y 

installe un atelier dans les annees 1920, jusqu'en 1940 7 . L'artiste prend la 
charge du verger familial, ce qui Laccapare au printemps, au moment ou se 
prepare la recolte, et a Lautomne, lors de la cueillette des pommes, qui 
constitue une autre source de ses revenus. Les communications frequentes et 
rapides par train entre Saint-Hilaire et Montreal permettent a Leduc de garder 
contact avec son reseau montrealais. Le tri postal assure sur cette meme liaison 
ferroviaire favorise des echanges epistolaires reguliers et Leduc est un 
correspondant assidu. 
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En 1 91 8, il prend part a I'aventure 
de la revue interdisciplinaire Le 
Nigog en concevant ^illustration 
de la couverture. Le periodique est 
fonde par ses amis, I'architecte 
Fernand Prefontaine (1 888-1949), 

I'ecrivain Robert de Roquebrune 
(1889-1978) et le musicien et 
critique Leo-Pol Morin (1892- 
1941). La revue, publiee seulement 
pendant un an, regroupe des 
textes portant sur ^architecture, la 
litterature, la musique, les arts 
visuels et le theatre et jette un 
regard critique sur la creation 
montrealaise dans tous ces 
domaines, en mettant a Lordre du 
jour des questions alors 
controversies comme le choix du 
sujet en art et le regionalisme. 

On note la particularity de Leduc d'attirer vers lui les esprits plus jeunes et 
novateurs que ses propos nourrissent et inspirent. Grace a eux, Leduc 
frequente Pelite artistique montrealaise et rencontre, entre autres, le peintre 
Adrien Hebert (1 890-1967) et Larchitecte Ernest Cormier (1 885-1980). Leduc 
est un fin causeur et ses traits d'esprit font saillie. Aussi reqoit-il de nombreux 
visiteurs a Correlieu. Fernande Choquette, fille du docteur Ernest Choquette, 
ecrit a ce sujet : « Gaies, spirituelles, amusantes ou profondes, coupees 
d'eclats de rires ou d'emotions trop vives, elles [les conversations 
interminables] furent souvent des incursions dans les creux replis de Lame et 
du coeur, des jongleries avec les mots, des discussions sans fin au sujet de la 
nuance d'un vert, de la densite de Lombre dans un interieur de grange ou de 

la profondeur d'un pli en une tunique d'ange 8 . » 

Son humour est apprecie et des exemples nous en sont communiques dans ses 
ecrits. Par exemple, dans son Journal de Sherbrooke tenu entre 1922 et 1 937, il 
ecrit en date du 5 avril 1 922 : « Vu, au Cinema, "La Lumiere eternell (sic)" dont 
on parle tant. On dirait un musee de cire en mouvement. Je suis reste jusqu'a 
la fin; mais je fus ravi de voir le Christ souleve vers le ciel, d'ou (sic) il reviendra 
pour juger le "Cinema" et ses nouveaux boureaux. (sic) », ou encore, le 
lendemain, 6 avril : « L'Hon J. N Francoeur President de LAssemblee legislative, 
me fait savoir, par une aimable lettre qu'il se trouve beaucoup trop age (sic) 
dans son portrait. II paraTt que tout le monde le trouve aussi meme des 

connaisseurs. On le rajeunira plustard 9 . » 

Parmi les amis rencontres a cette epoque, il en est un fidele entre tous, Olivier 
Maurault (1 886-1968), sulpicien, directeur artistique de la Bibliotheque Saint- 
Sulpice, dont il fait la connaissance en 1915. Leur amitie a dure quarante ans 
qui ont ete marques de nombreuses preuves d'admiration, d'affection et de 
confidences dont temoigne une abondante correspondance. Maurault 
presente en 1916 une premiere exposition des oeuvres de Leduc a la 



GAUCHE : Ozias Leduc, Couverture de la revue Le Nigog , 1918, Thomas Fisher Rare 
Books Library, Toronto. DROITE : Mme Ozias Leduc (nee Marie-Louise Lebrun), Ernest 
Cormier et Ozias Leduc, photographies par Fernand Prefontaine, a Saint-Hilaire, juillet 
1924, epreuve a la gelatine argentique, 6,7 x 11,1 cm, Musee national des beaux-arts du 
Quebec, Quebec. Ernest Cormier, promoteur de I'architecture moderne, est un des amis 
du groupe du Nigog qui frequente I'atelier de Saint-Hilaire. 
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Bibliotheque Saint-Sulpice. II s'agit de la seule exposition d'importance du 
vivant de I'artiste. Elle regroupe 40 oeuvres, dont plusieurs recentes comme 
Cumulus bleu, 1913, Pommes vertes, 1914-1915, et Le pont de beton, 1915. En 
1921, il publie une brochure sur le decor de Leduc pour la chapelle du Sacre- 
Coeur de I'eglise Saint-Enfant-Jesus du Mile-End (Montreal) et, en 1938, alors 
qu'il est recteur de I'Universite de Montreal, il lui fait decerner un doctorat 
honoris causa. Leduc n'est pas en peine et il realise entre 1918 et 1924 des 
portraits dessines et peints de son ami. 



Ozias Leduc, Le Sacre-Coeur de Jesus , 1917-1918, photographie retouchee du decor du baptistere de I'eglise Saint-Enfant-Jesus du Mile- 
End, BAnQ Vieux-Montreal. Ce decor est consacre au salut des hommes par le sacrifice du Christ. Leduc propose, comme moyen de salut 
individuel, le travail dans les champs ou dans les carrieres du quartier Mile-End de Montreal. 


Cette intense periode creatrice s'accompagne egalement d'un investissement 
dans sa communaute. En 1 91 8, Leduc accepte la charge de president de la 
Commission scolaire de Saint-Hilaire, responsabilite dans laquelle il est 
reconduit au cours des trois annees subsequentes. L'achat de livres et 
I'amelioration des cours de recreation constituent quelques-uns de ses 
interets. De 1 924 a 1937, il est conseiller municipal de Saint-Hilaire. A ce tit re, 
il s'occupe surtout de la planification des routes et de la refection des rues et 
supervise ^installation des lignes electriques. 

Leduc met sur pied un comite d'embellissement de la municipalite, encore une 
fois en vue de fournir un cadre de vie plus attrayant a ses concitoyens. II 
s'attache particulierement a enjoliver les abords des batiments par la 
plantation d'arbres. II occupe d'autres fonctions civiques : de 1923 a 1 927, il 
devient membre de LAssociation sportive de Saint-Hilaire, il preside le comite 
des fetes de la Saint-Jean-Baptiste en 1 925. De plus, en 1 931, il accepte la 

tache de marguillier de la paroisse 10 . 
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La popularity de Leduc et la 
diversity de son oeuvre le font 
remarquer d'adeptes de groupes 
ideologiques opposes qui 
interpretent differemment son 
message. Autant sa recherche 
symboliste interesse les jeunes 
intellectuels, autant ses sujets a 
caractere rural sont lus par I'elite 
clerico-nationaliste comme un 
eloge des valeurs qu'elle defend 
tournees vers le terroir et la 
definition de la nation canadienne- 
franqaise. Leduc ne semble pas se 
formaliser de cet ecartelement ni 
vouloir se positionner 
politiquement. Certains de ses 
commanditaires, dont le cure 
Philippe Perrier (Saint Enfant-Jesus 
du Mile-End) sont proches de la 
revue /'Action nationale dirigee par 
I'abbe Lionel Groulx. L'abbe Albert Tessier est familier de Correlieu. Leduc y 
regoit egalement et encourage les jeunes Automatistes que lui presente Paul- 
Emile Borduas (1905-1 960). Comme le confirme les noms des amis qui 
regoivent en cadeau des dessins de la serie Imaginations, 1 936-1942, les 
rapports interpersonnels de Leduc ne semblent pas motives par des questions 
sociopolitiques, mais plutot par la qualite des liens amicaux qu'il pouvait nouer 
avec des individus et les affinites electives qu'il partageait avec eux. 

L'arrivee sur le marche d'une generation de jeunes peintres formes a I'ecole de 
I'Art Association of Montreal (AAM), dont les membres du Groupe de Beaver 
Hall, et bientot ceux de I'Ecole des beaux-arts de Montreal, fondee en 1 922, 
rend I'art de Leduc moins actuel. En meme temps que sa peinture et son statut 
sont reconnus comme s'inscrivant dans une histoire de la peinture au Quebec 
et au Canada, les commandes se font plus rares, la crise economique n'aidant 
pas la situation. On reconnait I'apport de Leduc au renouveau de Lart sacre qui 
fait entrer la modernite artistique dans les commandes de LEglise. A cet egard, 
on le presente au peintre franqais Maurice Denis (1 870-1943), lors de son 

passage a Montreal le 1 er octobre 1927, ou encore au theoricien et artiste 
franqais Marie-Alain Couturier, o.p., (1897-1 954) en fevrier 1 941, sans que ces 
rencontres n'aient d'influence importante sur sa pensee. 



Ozias Leduc, Le chemin de I'eglise (Saint-Hilaire), 1899, fusain avec rehauts de blanc sur 
papier verge, 34,6 x 48,5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Ce grand dessin 
a servi a ^illustration du roman Claude Paysan du docteur Ernest Choquette. Le mont 
Saint-Hilaire domine le paysage de la vallee du Richelieu, alors que les protagonistes du 
roman, Claude et sa mere, se dirigent vers I'eglise. 
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GAUCHE : Ozias Leduc, Mere aimable, 1941, huile sur toile, 57,1 x 44,4 cm, Musee Pierre-Boucher, Trois Rivieres. C'est I'abbe Albert 
Tessier qui a commande ce tableau a Leduc. La maternite et les valeurs catholiques y sont celebrees dans le cadre du village de Saint- 
Hilaire. DROITE : Maurice Denis, L'Annonciation, 1913, huile sur toile, 248,9 x 315 cm, Musee des beaux-arts de Tourcoing/Musee d'Orsay 

Cest dans les trente dernieres annees de sa vie que Leduc va realiser deux de 
ses plus importants decors religieux, celui de la chapelle de I'eveche de 
Sherbrooke, 1921-1932, et celui de I'eglise Notre-Dame-de-la-Presentation de 
Shawinigan, 1942-1 955. Dans les deux cas, il pousse la reflexion entamee dans 
les decors pour la chapelle du Sacre-Coeur (baptistere) de I'eglise Saint-Enfant- 
Jesus du Mile End, 1917-1919 (surpeint), et dans le baptistere de I'eglise 
Notre-Dame de Montreal, 1927-1 929, ainsi que dans les tableaux realises pour 
I'eglise Saint-Raphael, a I'Tie Bizard, 1920-1 921, ou a I'eglise Sainte-Genevieve 
de Pierrefonds, 1926-1927. 

Ces commandes s'inscrivent dans un vaste reseau d'amities comprenant 
architectes (notamment Louis-N. Audet), pretres (Adelard Dugre et Albert 
Tessier) et commanditaires (les abbes Philippe Perrier, Alfred Nantel, Louis 
Bouhier, Arthur Jacob, ainsi que Fred et Florence Bindoff). Une nouvelle 
generation d'artistes frequente I'atelier dont Rodolphe Duguay (1891-1 973), 
de meme que les jeunes peintres du groupe automatiste, entre autres Jean 
Paul Riopelle (1 923-2002) et Fernand Leduc (191 6-2014), qui lui vouent une 
profonde admiration. 
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Pour le decor de Sherbrooke, il 
engage en 1922 le jeune Paul- 
Emile Borduas a qui il prodigue ses 
conseils et son encouragement. 

Les premieres annees de la carriere 
de I'apprenti evoluent d'ailleurs sur 
le modele du cheminement suivi 
par le maitre : Borduas poursuit ses 
etudes en France, a I'Atelier d'arts 
sacres, apres avoir complete son 
diplome a I'Ecole des beaux-arts 
de Montreal. I Is travai I lent 
ensemble aux decors de I'eglise 
des Saints-Anges de Lachine, 

1930-1931, et a Saint-Michel de 
Rougemont, 1933-1 935. A partir 
des annees 1 940, Borduas 
emprunte la voie de la non¬ 
figuration, mais les deux hommes 
demeurent lies, meme apres la 
publication de Refus global en 
1948. 

Le ralentissement de ses 
commandes entraTne une 
diversification des activites de 
Leduc. II est invite a prononcer des 
conferences publiques qui 
temoignent de sa foi dans Fart et 
de son role civilisateur. Les textes 
qu'il consacre a ses oeuvres et ses 
poemes sont publies dans les 
revues Amerique frangaise et Arts et pensee. Cest a ce moment qu'il 
entreprend une serie de dessins de paysages. Intitulees Imaginations, ces 
oeuvres sur papier de petit format, realisees entre 1936 et 1942, constituent un 
repertoire des sujets qui Font interesse sa carriere durant et qu'il recree de 
memoire. Destines a ses amis, ces dessins revelent une partie du reseau dont 
s'entoure Leduc au moment ou il devient veuf en 1939. 



Ozias Leduc, Portrait de Florence Bindoff, 1931-1935, huile sur toile, 68,4 x 54,2 cm, 
Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. Le portrait de Florence Bindoff 
(1897-1993) met bien en evidence I'elegance et le raffinement du modele dans un 
environnement lumineux. Le couple Bindoff etait des amis de Leduc et d'importants 
collectionneurs de son oeuvre. 
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GAUCHE : Paul-Emile Borduas et Ozias Leduc, Verre dans une soucoupe, 1923, fusain sur papier, 29,2 x 31,4 cm, Musee des beaux-arts 
de Montreal. Alors qu'il assiste Leduc dans la realisation du decor de la chapelle de I'eveche de Sherbrooke, Borduas regoit des legons du 
maTtre qui retouche ce dessin pour en faire ressortir la transparence, le volume et la lumiere. DROITE : Ozias Leduc, « Au bord du Saint- 
Maurice », illustration pour La campagne canadienne par Adelard Dugre, 1925, fusain sur papier, Univers culturel de Saint-Sulpice. Ce 
paysage est I'une des nombreuses illustrations pour le roman du jesuite Adelard Dugre. Le retrait du fusain au moyen d'une efface fait 
ressortir la lumiere dans laquelle baigne ce paysage. 


UN DERNIER CHANTIER 

Tout n'est cependant pas encore joue pour Leduc qui, en 1 941, a 77 ans, regoit 
la commande pour le decor d'une autre eglise, celle de Notre-Dame-de-la- 
Presentation situee a Shawinigan, 1942-1 955. L'artiste y consacre les dix 
dernieres annees de sa vie et peut compter sur Gabrielle Messier (1 904-2003) 
pour Passister dans P execution de ce decor. Par cette realisation, il propose la 
synthese de sa conception du decor mural et poursuit sa contribution au 
renouveau de Part sacre. 

Pour cette commande, Leduc combine le theme central du christianisme, le 
sacrifice du Christ sur la croix, a la prefiguration de PEucharistie, avec quatre 
sujets tires du Nouveau Testament se rapportant au salut de Phumanite. II y 
associe deux scenes de Phistoire de Shawinigan et, dans quatre tableaux, il 
rend hommage aux travailleurs de la region en representant des scenes de la 
vie des defricheurs (semeur et bucheron) et des travailleurs en usine (metal et 
pates et papier). Les compositions de toile decoupee et marouflee tout comme 
Phommage aux travailleurs, qui contribuent au paiement de la commande, 
constituent certaines des innovations techniques et iconographiques de cet 
ensemble. 
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Vue d'ensemble du decor, eglise Notre-Dame de-la-Presentation, 2019, Shawinigan, photographie de Paul Litherland. Pour cette derniere 
commande (1942-1955), Leduc elabore un programme iconographique complexe adapte a ('architecture de I'eglise. 


Sa longevite et I'originalite de son travail sont de plus en plus reconnues par le 
marche de I'art, les musees et la critique. En 1945, le Musee de la province de 
Quebec (aujourd'hui le Musee national des beaux-arts du Quebec) regroupe 
vingt-cinq de ses oeuvres dont le Portrait de Guy Delahaye, 1912, et Pommes 
vertes, 1914-1915. En 1 954, le Lycee Pierre-Corneille a Montreal presente 
quinze de ses tableaux. Gilles Corbeil qui organise cette mini-retrospective 
reunit, entre autres, Le jeune e/eve, 1 894, et L'heure mauve, 1921. II dirige 
egalement le numero special que lui consacre la revue Arts et pensee a I'ete 
1954. La revue regroupe les textes de neuf auteurs, dont les temoignages des 
artistes Borduas, Claude Gauvreau (1925-1 971) et Fernand Leduc (1916-2014). 
Pour sa part, Jean-Rene Ostiguy (1925-2016), conservateur a la Galerie 
nationale du Canada, met en chantier une exposition itinerante de 41 oeuvres 
qui sera inauguree en decembre 1955. Leduc ne pourra cependant pas la voir, 
car il decede le 16 juin a I'hopital de Saint-Hyacinthe ou il est hospitalise 
depuis la fin de decembre 1954. Ses funerailles a Saint-Hilaire reunissent 
plusieurs de ses amis venus lui rendre un dernier hommage. 
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Ozias Leduc a Saint-Hilaire, 1954, Bibliotheque et Archives, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 


21 



La carriere cTOzias Leduc couvre soixante-dix ans d'activites 
incessantes dans des domaines aussi varies que les differents genres 
de la peinture de chevalet, la peinture murale religieuse, la conception 
de vitrail, I'illustration, le decor de theatre et la sculpture. Isoler 
quelques oeuvres ne peut que signaler certains des enjeux qu'il a 
souleves, quelques-unes des pistes qu'il a poursuivies, en vue de 
repondre aux questions qu'il s'est toujours pose sur le role de I'oeuvre 
d'art et sa place dans Thistoire et la culture d 7 une societe, la sienne. 
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LES TROIS POMMES 1887 



Ozias Leduc, Les trois pommes, 1887 
Huile sur carton fort, 22,7 x 31,7 cm 
Musee des beaux-arts de Montreal 


Trois pommes sont posees dans une assiette creuse sur un meuble de bois 
dont I'arete est abimee. Un sujet aussi simple condense tout un univers. Leduc, 
a 23 ans, semble exprimer I'essence d'un symbolisme qui vise a percer les 
apparences, a montrer ce qui se cache derriere I'enveloppe des objets et du 
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monde materiel. 


En choisissant de donner aux fruits la forme de spheres parfaites, en 
regroupant ces pommes de faqon a les faire tourner dans le contenant 
afin qu'on en voit le calice, le pedoncule et la tige, le peintre montre la 
complexite et I'unite du monde vegetal. Ces trois spheres nimbees par le 
cercle de Lassiette ne sont pas sans evoquer la representation de la 
Trinite. De plus, les fruits occupent toute la place et baignent dans une 
lumiere « surnaturelle » qui semble surgir d'eux, en meme temps qu'ils 
Labsorbent, tandis que Lenvironnement est assombri. 

Le travail du menuisier et du pomiculteur, metiers qu'exerce son pere, est 
au coeur du tableau. Pere spirituel et pere naturel sont confondus dans 
cet hommage a la creation. Le tableau de Leduc celebre les resultats du 
travail de Louvrier. L'artiste y reconnait Limportance du labeur et de la 
creation en art et dans les travaux manuels. II construit soigneusement les 
formes par differentes touches, longues et fines pour les pommes, lisses 
et fondues pour les objets, afin de recreer la nature et sa transformation 
par Lhomme. Chez lui, la nature est a la source de ^experience esthetique 
et fournit des sujets de contemplation et d'inspiration pour ^intelligence 
et pour Lame. 



Ozias Leduc, Le vieillard aux pommes , 

1938, huile sur panneau agglomere, 

28,8 x 19,5 cm, collection privee. Le 
peintre rend ici un hommage posthume a 
son pere Antoine Leduc (1837-1921) qui 
etait pomiculteur. Le verger familial, dont 
Ozias prendra la charge, comptait environ 
300 pommiers. 


Leduc accordait une grande importance a ce petit tableau de jeunesse qu'il 
n'exposa jamais. En 1942, il choisit de Loffrir a son ami Paul-Emile Borduas 
(1905-1 960) qui La conserve jusqu'a ce que sa veuve le cede au Musee des 
beaux-arts de Montreal en 1988. 
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LA PHRENOLOGIE 1892 



Ozias Leduc, La phrenologie, 1892 

Huile sur panneau de bois, 33,8 x 27,2 cm 

Musee d # art contemporain de Montreal, collection Lavalin 
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L'etude de la nature (humaine et physique) et de I'histoire de I'art ainsi que la 
connaissance des proprietes des differents materiaux sont reunies dans une 
composition ou les elements s'empilent, se combinent et s'interpenetrent. Les 
formes y sont juxtaposees dans un groupement resserre sur une surface de 
petite dimension. Le tableau tire son titre du motif principal soit un crane 
recouvert de chiffres. Le neurologue autrichien Franz J. Gall avait publie en 
1825 un traite montrant comment les differentes activites cerebrales etaient 
localisees dans des regions specifiques du cerveau. Ainsi, la configuration du 
crane pouvait aider a definir la personnalite d'un individu. Cette hypothese 
tres generale conduira a des recherches plus poussees et toujours actuelles sur 
les zones fonctionnelles du cerveau. 


En effet, le tableau est une 
reflexion sur la production d'une 
oeuvre, question centrale a tout 
Kart moderne et contemporain qui 
Ka mis de Kavant. Comme Ka 

demontre Franqois-Marc Gagnon 1 , 
Leduc met en scene trois 
composantes necessaires au 
processus de creation : technique, 
science et inspiration. En 
regroupant le materiel d'artiste 
(porte-crayon, fusain, pinceau, 
compas, tubes de couleur, papier, 
efface), des objets d'etudes (buste 
phrenologique, livres) et d'autres 
oeuvres d'art (paysage, scene 
mythologique), le peintre combine 
savamment sur un bout de table 
les elements essentiels a la 
realisation d'une oeuvre. 



GAUCHE : Gravure de Franz J. Gall avec cranes phrenologiques, gravure en pointilie, 
Wellcome Collection, Londres. DROITE : Buste de phrenologie, milieu du 19 e siecle, platre 
et papier, 27x13,5 x 15,5 cm, collection du monastere de I'Hotel-Dieu de Quebec, 
Monastere des Augustines. 


L'artiste a conserve cette nature morte traitee avec la meme precision dont il 
faisait preuve dans ses compositions dans le genre, en debut de carriere. Par 
un hasard propre a la vie des objets, ce tableau de 1892 se retrouve la 
propriete d'un musee d'art contemporain. II appartenait au collectionneur 
Maurice Corbeil avant d'etre acquis par la firme d'ingenierie Lavalin qui Ka 
vendu au Musee d'art contemporain au moment de sa faillite. Sa presence 
dans un musee consacre a Kart actuel ne depare pas son mandat. 
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L'ENFANTAU PAIN 1892-1899 



Ozias Leduc, L'enfant au pain, 1892-1899 

Huile sur toile, 50,7 x 55,7 cm 

Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 


Comment faire entendre la musique d'une oeuvre, comment faire voir son 
rythme, rendre sensible son mouvement et ses accents? Ces questions 
trouvent une reponse dans la scene de genre L'enfant au pain , tableau 
lentement elabore, d'abord conqu dans un dessin de grand format et termine 
sept ans plus tard en 1899. La position courbee du garqon et son geste a la fois 
detendu et absorbe suggerent une melodie sereine, un air qui invite au calme 
et au reve. Un mouvement adagio ou lento s'esquisse, propre a laisser 
vagabonder son imagination. 
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La reprise de formes courbes 
encastrees - le bol, le chapeau, le 
corps de I'enfant - cree un 
enchainement qui invite le regard 
a circuler dans I'image. Ce 
mouvement circulaire est soutenu 
et structure par les angles du 
mobilier. La matiere picturale se 
cristallise et donne un relief au 
reste de pain de la meme faqon 
que le dessin souligne chaque 
detail des echancrures de la 
chemise au coude et a I'epaule. 

Les tons de beige et de brun du 
mobilier de bois unifient 
I'ensemble et sont rechauffes par 
le rouge et le rose du vetement. Le 
contour dessine de la main et du 
visage harmonise d'une autre 
maniere cette sobre composition. 

La tension entre jeunesse et 
passage du temps (traces d'usure, 
repas entame) est le principal leitmotiv de ce tableau. L'equilibre des oeuvres 
de Leduc repose souvent sur un mouvement de tension. Comme celui-ci I'ecrit, 
en 1 943, a son ami et ancien eleve Paul-Emile Borduas (1905-1 960) : « Ce n'est 
peut-etre pas la mission de Lart de precher une morale. Toutefois, fatalement, 

I'Art enseigne, renseigne. II est un confesseur d'ames. II a aussi, sans doute 
comme autre attribut d'ordonner en un cosmos, le chaos de Linconscient. D'un 
desordre, d'une souffrance, d'un desequilibre, il conduit a une stabilite, a une 

harmonie, a unejoie 1 ! » 

Ainsi, sur la melodie d'ensemble, plus arrondie, des details, sortes de pizzicati 

- comme la texture du bout de pain ou du bol et les dechirures de la chemise 

- suggerent un autre rythme, une concentration d'elements qui captent la vue 
et enrichissent le parcours. A I'instar de I'attitude de ce gargon, Leduc rappelle 
que concentration, contemplation et imagination sont les dispositions utiles 
pour penetrer une oeuvre afin qu'elle puisse pleinement se faire entendre : en 
saisissant ses lignes d'ensemble tout en pretant une attention aux details. 

Avant d'entrer dans la collection du Musee des beaux-arts du Canada, Lceuvre 
appartenait aux amis de Leduc, M. et Mme Edouard Clerk, de Saint-Hilaire. 
Celle-ci, Fernande Choquette (1890-1969), etait la fille du docteur Ernest 
Choquette. El le visitait regulierement Latelier et etait familiere de Lartiste sur 

lequel el le a ecrit de tres belles pages 2 . Leduc a d'ailleurs realise son portrait 
en bas-relief pour lui offrir lors de son mariage en 1 91 7. 
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LE JEUNE ELEVE 1894 



Ozias Leduc, Le jeune eleve, 1894 

Huile sur toile, 36,7 x 46,7 cm 

Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 


L'expression curieuse et attentive du garqon se traduit par le mouvement de 
son corps et de son visage. Ecrivant ou dessinant, sa position figure un 
moment de concentration unique. En posant le modele de profil, tendu vers 
I'objet d'etude qu'il souhaite s'approprier, Leduc charge d'une grande intensite 
Lespace entre son visage et le periodique. Ce vide est traverse par la diagonale 
du crayon leve, a Larret, pret a traduire sur le papier ^information recueillie et, 
ainsi, transformer cette perception en apprentissage. 
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Comme La phrenologie, 1 892, et L'enfant au pain, 1892-1899, cette 
scene de genre porte egalement sur la maniere d'aborder une oeuvre 
artistique, qu'elle soit litteraire ou visuelle. Attention, engagement, desir 
sont des elements de la reponse. De plus, comment ne pas voir un 
autoportrait retrospectif dans cet adolescent studieux, crayon a la main, 
penche sur I'article illustre d'une revue. En effet, les premieres leqons de 
dessins de Leduc consistaient a copier des images que lui fournissait son 
professeur a I'ecole du village, Nectaire Galipeau. 

A cette etape de sa production, Leduc accorde une attention toute 
particuliere au dessin et au rendu des matieres. Une ligne de contour 
cerne les formes. L'application de la matiere picturale est sensible a la 
qualite des etoffes, de la peau et des livres. Cependant, le sujet a I'etude 
nous echappe, car ni le texte ni I'image ne sont dechiffrables. C'est done une 
attitude face a I'oeuvre et a son observation que Leduc depeint. D'ailleurs, un 
verre avec des pinceaux, places a I'arriere-plan, rappellent que nous sommes 
dans I'environnement de travail du peintre. 

C'est son frere Honorius qui pose dans cette attitude que dicte Leduc. L'artiste 
demandera a sa soeur de servir de modele pour le pendant de cette oeuvre, La 
liseuse, realisee la meme annee. El le montre la jeune fille, de face cette fois, 
confortablement installee et absorbee dans la lecture d'un ouvrage aux pages 
blanches, egalement illisibles pour nous, comme irradiant la lumiere. C'est le 
calme et le plaisir de la lecture que Lon ressent cette fois dans le visage 
recueilli et le geste gracieux qui retient le volume, comme pour mieux focaliser 
son attention. 



Ozias Leduc, Le liseur, 1894, charbon sur 
papier, 39,6 x 46,4 cm, Musee national 
des beaux-arts du Quebec, Quebec. 
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NATURE MORTE DUE « AU MANNEQUIN » 1898 



Ozias Leduc, Nature morte dite « au mannequin », 1898 
Huile sur carton, 28 x 24 cm 
Musee des beaux-arts de Montreal 
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Un bout de table est place devant une fenetre couverte d'un rideau blanc qui 
laisse filtrer une riche couleur nacree. S'y s'empilent livres, revues, coupe- 
papier, carnet de dessin, feuilles d'etudes, un miroir circulaire, un mannequin 
et un bas-relief representant un homme au corps emacie, enveloppe dans un 
drape bleu place sur fond rouge. L'atmosphere de travail donne a voir un 
certain chaos dans I'empilement des differents papiers superposes et 
enchevetres. Les feuilles, images dans I'image, dont certaines sont opaques, 
d'autres transparentes, se chevauchent et laissent voir des etudes 
preparatoires pour le decor de I'eglise de Saint-Hilaire dont une page tiree 
d'un carnet de croquis. 

Au centre, comme dans un 
condense de cet environnement 
creatif, se refletent dans le miroir 
des fragments du decor, dont 
certains elements ne figurent 
d'ailleurs pas dans le tableau. Le 
mannequin articule dont Leduc se 
sert pour etudier les poses, a 
defaut de modele vivant, est 
associe a ce qui semble etre le 
detail d'un tableau montrant deux 
personnages recuei 11 is dans un 
moment de priere. La figure du 
mannequin, un bras ecarte et 
Lautre replie sur la poitrine, 
execute un geste de deference. 

Les motifs iconographiques tissent 
ainsi un reseau de formes et de significations dont le sens est toujours a 
redefinir. 

La realisation de natures mortes est non seulement pour Leduc Loccasion de 
reflechir sur la nature et la signification des elements a reunir, mais el I e est 
aussi une etape dans la maniere de considerer Lespace et les liens qui 
s'etablissent entre les objets. A cet egard, la lumiere joue un role essentiel 
dans la perception des intervalles qui separent ou unissent les matieres, leur 
forme et leur texture. 

Cette oeuvre constitue une sorte de manifeste, la traduction d'un programme, 
dans la mesure ou le peintre inscrit sur le pourtour du tableau, dans la partie 
qui est cachee par la feuillure du cadre, non seulement le lieu et la date de 
realisation de cette huile sur carton, mais egalement son credo, a savoir que le 
dessin, la couleur et la composition constituent Lalpha et omega du peintre, 
les fondements de son art. L'inscription se lit comme suit : OZIAS LEDUC A 
PEINT CE TABLEAU en FEVRIER et MARS 1 898 a St HENRI de MONTREAL / 
DESSIN // COULEUR // COMPOSITION // LA // TRINITE // DU // PEINTRE. En 
choisissant une metaphore theologique pour qualifier les bases de la peinture, 
Leduc affirme que ces trois composantes sont a la fois distinctes et unies dans 
un seul art. A son retour de Paris, Lartiste semble vouloir faire le point sur son 
art. 



GAUCHE : Attribue a Caspar Bernhard Hardy, Philosophe a I'agonie, v.1778-1780, cire 
polychrome et peinture brune sur verre peint, 23,7 x 27 x 5 cm, Philadelphia Museum of 
Art. Leduc possedait une replique de ce buste en cire que lui avait leguee son professeur 
Luigi Capello. DROITE : Ozias Leduc, Etude de jeune fille (profit) et de deux mains, 1897, 
mine de plomb sur papier velin, 13,3 x 17,8 cm, Musee national des beaux-arts du 
Quebec, Quebec. Leduc a rapporte de Paris un carnet de croquis dans lequel on trouve 
quelques dessins, dont celui-ci, qui inspireront le decor de I'eglise de Saint-Hilaire. 
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L'autre partie de ^inscription est egalement precieuse dans la mesure ou elle 
permet de savoir que Leduc passe une partie de I'hiver 1 898 a Montreal. Sans 
doute que I'atelier de Saint-Hilaire n'offre pas les conditions de temperature 
pour permettre a I'artiste d # y travailler. Depuis son retour de France, a la toute 
fin de decembre 1 897, il est a concevoir le decor de I'eglise de Saint-Hilaire. 
Leduc partage alors le logement de sa cousine et future epouse, Marie-Louise 
Lebrun Capello (1859-1 939), qui habite au 1049, rue Saint-Jacques. 

L'oeuvre porte encore au dos un fragment d'etiquette qui indique qu'elle a ete 
exposee au Salon du printemps de I'Art Association of Montreal (AAM) en 
1898 et qu'elle etait alors evaluee a la modeste somme de quarante dollars 
(1 200 $ au cours actuel). On ignore a quel moment elle devient la propriete 
de I'homme d'affaires Oscar Dufresne qui n'avait que vingt-trois ans au 
moment de I'exposition. Celui-ci la legue a son frere Marius a son deces en 
1936. Acquis avec les biens du Chateau Dufresne par I'industriel et 
philanthrope David M. Stewart, le tableau est cede au Musee des beaux-arts de 
Montreal en 1 984. 


33 




OZIAS LEDUC 

Sa vie et son oeuvre de Laurier Lacroix 


MON PORTRAIT 1899 



Ozias Leduc, Mon portrait, 1899 

Huile sur papier, colle sur bois, 33 x 26,9 cm 

Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 
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Ce petit tableau realise a I'huile transcrit un intense moment de concentration. 
Afin de se representer, Leduc doit utiliser un miroir. II se presente de face, 
fixant directement la glace (le spectateur), le buste legerement de profil. La 
disposition de la chemise blanche indique que son corps est place en oblique 
par rapport a la surface a peindre vers laquelle il doit se tourner pour 
reproduire I'objet de son observation. Le visage de Lartiste pose sur un 
vetement noir surgit d'un fond sombre. 


Ce n'est cependant pas I'acte de peindre que Leduc reprend ici. II ne 
s'agit pas d'un rendu realiste ou en trompe-Lceil de son visage comme il 
serait capable de le produire. Le visage devient un territoire expressif 
masque par les effets du clair-obscur. Le bas de la figure qui montre des 
levres sensuelles disparaTt sous une dense barbe foncee. Les joues 
empourprees semblent dechirees par les coups de spatule qui les 
creusent. L'arete du nez long et droit agit comme I'axe de la tete qu'il 
etire et dont on remarque surtout les yeux. Cest ce regard direct, grave, 
mysterieux, venu d'orbites profondes, qui anime le visage surmonte d'un 
immense front degarni pleinement eclaire et lui aussi defini par 
I'epaisseur de la couche picturale. 

Le visage de Leduc reunit Lopposition entre un monde voluptueux et 
charnel presente dans la penombre et un autre plus clair et lumineux 
associe au front. L'effigie reunit le monde de I'idee, associe a la partie 
superieure, a celui des sens situe dans le bas. Le dessin y disparait au 
profit du travail du pinceau ou de la spatule. De plus, le fond du tableau 
completement opaque force toute ^attention sur les parties claires qui 
font corps avec cet environnement tenebreux. L'artiste surgit du monde 
de I'ombre pour etudier sa physionomie et nous permettre de ^observer alors 
qu'il nous fixe de maniere determinee. 

Durant I'annee 1 899, date de cet autoportrait, Leduc est absorbe par la 
realisation du decor de I'eglise de Saint-Hilaire. Cette annee semble figurer 
comme un moment introspectif important si on en juge par les autoportraits 
qu'il realise cette annee-la. En effet, on retrouve egalement un autoportrait 
photographique dans lequel il se presente en train de se photographier, 
formant ainsi un couple avec son appareil. II s'y montre comme un artiste qui 
met de Lavant les elements de sa pratique, qui reflechit sur les conditions de 
^existence de Loeuvre. Meme si la photographie joue surtout un role 
documentaire dans son travail de peintre, el le lui permet d'affirmer comment 
demarche, processus et inspiration sont intimement lies. 



Ozias Leduc, Autoportrait, v.1899, fusain 
sur papier verge, 36,5 x 26,5 cm, Musee 
des beaux-arts du Canada, Ottawa. 
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MADAME ERNEST LEBRUN, NEE ADELIA LEDUC, SCEUR DE L'ARTISTE 1899 



Ozias Leduc, Madame Ernest Lebrun, nee Adelia Leduc, sceur de I'artiste , 1899 
Huile sur toile, 42,8 x 32,5 cm 

Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec 
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Une fine tete de femme est soutenue par de larges epaules qu'epouse une 
gigantesque blouse ornee de fines broderies. Son regard vif se detache sur un 
mur a peine eclaire, un espace pictural sans profondeur. Elle est vetue d'une 
longue jupe noire et semble isolee dans cette piece obscure. Son corps 
disparaTt sous ses vetements, sombres et demesures. Sa blouse d'un blanc 
mordore occupe tout Lespace et gonfle son torse. El le semble inquiete, ayant 
pose la fine aiguille et le fuseau de son ouvrage de dentelle, el le se cramponne 
a la chaise droite sur laquelle el le est assise. 

De prime abord, le portrait d'Adelia Leduc, la soeur preferee de Leduc de six 
ans sa cadette, deroute par la fragilite robuste du modele. El le a epouse en 
1895 son cousin germain, Ernest Lebrun, le frere de la future epouse d'Ozias, 
Marie-Louise Lebrun (1859-1939). Le couple est tres proche de Lartiste, celui-ci 
apprecie leurs qualites humaines et leurs habiletes. Ernest, comme Adelia, etait 
un homme talentueux et il pratiquait la mecanique et I'electricite. II s'adonnait 
egalement a la photographie et, a ce titre, avait beaucoup a echanger avec 
Lartiste. 

Adelia se prete au jeu de servir de support a cette debordante piece de 
vetement. Les plis des manches amples, confectionnees dans un tissu a la 
fois epais et souple, se transforment en de multiples configurations. Les 
plissements et replis forment comme des vagues chargees de 
gouttelettes qui deferlent sur les bras et le buste ou comme ^expression 
chaotique et alourdie des sentiments de ce corps. Le corps reserve et 
contenu, aux bras contraints, semble disparaitre sous cette piece de 
vetement clair dont les mouvements compliques se deploient a Linfini. 

Les delicates pieces de dentelle, aux poignets et sur le buste, deviennent 
les points de depart de deplacements, de creux, de trouees, 
d'echancrures, d'arabesques et de mouvements denses fractures qui 
traversent les bras et la poitrine. La multiplication des effets suggere un 
paysage en devenir. A la maniere de ce visage present et absent a la fois, 
tout son etre, passe et futur, s'actualise dans ce corps vetu et 
inaccessible. La disposition evoque certains costumes de femmes de la 
peinture venitienne. Le rendu de la mode, du costume, devient le moyen 
de s'approprier le corps de la femme et Lampleur du vetement presente 
^expression de la richesse et de la complexite du modele. 

Cest ce mouvement d'elevation de Lame qu'a traduit Bernini (1598- 
1680) dans le mouvement agite du costume de la sainte dans la 
sculpture L'Extase de Sainte-Therese. Leduc, qui possedait une illustration 
de cette oeuvre, La d'ailleurs copiee. Le philosophe Gilles Deleuze (1 925-1995) 
a considere les mouvements des plis inspires du style baroque pour en 
exprimer la richesse et la profondeur. II ecrit : « II [le style baroque] projette en 
tout temps, en tout lieu, les mille plis des vetements qui tendent a reunir leurs 
porteurs respectifs, a deborder leurs attitudes, a surmonter leurs contradictions 
corporelles et a faire de leurs tetes autant de nageurs. [...] les plis des 
vetements prennent autonomie, ampleur, et ce n'est pas par simple souci de 
decoration, c # est pour exprimer Lintensite d'une force spirituelle qui s'exerce 
sur le corps, soit pour le renverser, soit pour le redresser ou Lelever, mais 

toujours le retourner et en mouler Linterieur 1 . » 



Gian Lorenzo Bernini, L'Extase de Sainte- 
Therese (detail), 1647-1652, marbre, 
Santa Maria della Vittoria, Rome. 


37 




A I OZIAS LEDUC 

I Sa vie et son oeuvre de Laurier Lacroix 


LA FERME CHOQUETTE, BELCEIL 1901 



Ozias Leduc, La ferme Choquette, Belceil, 1901 
Huile sur toile, 61,2 x 91,6 cm 

Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec 


Une maison de campagne au loin avec une grange, I'hiver. Nous sommes a 
Saint-Mathieu-de-Beloeil et le lieu represente est celui ou ont grandi les freres 
Choquette sur la terre de leurs parents Joseph Choquette et ThaTs Audit dit 
Lapointe. La fertile vallee du Richelieu a ete deboisee et les champs sont 
propices a ^agriculture. Des rangees de cloture et quelques jeunes ormes 
accentuent I'ampleur du lieu et I'impression d'isolement de la ferme. Les 
premiers essais de Leduc comme paysagiste datent de 1 899-1900. II s'inspire 
alors de Saint-Hilaire pour fournir le decor aux illustrations du roman du 
docteur Ernest Choquette, Claude Paysan, et il multiplie les pochades a I'huile 
peintes en plein air. 
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Une occasion unique se presente de faire ses preuves dans ce domaine 
par le biais d'une commande importante que lui propose le juge 
Philippe-Auguste Choquette (1854-1 948) afin de produire trois grands 
tableaux portant sur la region de Saint-Hilaire. Tous trois dates de 1901, 
chacun prend pour theme une saison et un point de vue different. La 
ferme Choquette , Beloeil est associee a I'hiver, Les foins, a I'ete et 
Labour d'automne, a la saison eponyme. Avait-on le projet initial d'un 
cycle complet de I'annee? Auquel cas, la scene printaniere n'a pas ete 
peinte. 

Les etudes pour ces tableaux montrent que Leduc a d'abord realise des 
dessins, des esquisses en plein air, des dessins preparatoires et des 
photographies. Le peintre confronte et assimile ces differentes methodes 
de travail en vue de realiser les trois tableaux. Chaque type d'oeuvre 
preparatoire fournit des informations de nature diverse qui, une fois 
combinees, composent la scene finale. Les etudes sur le vif permettent de 
saisir la couleur locale, la photographie inscrit de maniere plus objective la 
realite de la nature et les dessins structurent la composition nourrie par les 
photos et les pochades. 

Les tableaux, de format horizontal, forment de vastes perspectives dont le sujet 
principal se situe au plan moyen, sous la ligne d'horizon. La comparaison entre 
la photographie de la maison Choquette Lhiver et le tableau montre comment 
Leduc recadre la scene, rapprochant les maisons et le paysage a I'arriere-plan, 
deplagant la cloture, ajoutant certains details qui fournissent des indices 
spatiaux (deux ormes sur la gauche, graminees et oiseaux sur la droite) et en 
eliminant d'autres (poteau electrique). 

L'art du paysagiste tient dans ce travail de rearrangement de la nature en vue 
d'une composition harmonieuse, auquel s'allie une recherche proprement 
picturale. Cest par le traitement de la couleur, ramenee a un camaTeu de blanc 
laiteux et de gris bleute, rehaussee de quelques touches de brun, que Leduc 
unifie I'espace. De plus, il definit le traitement de la neige par un travail a la 
spatule qui lui donne une texture affirmant ainsi la nature comme surface 
picturale. 



Ozias Leduc, La maison de la famille 
Choquette a Beloeil , 1899, photographie 
tiree d'un negatif sur verre, BAnQ Vieux- 
Montreal. 
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PORTRAIT DE ^HONORABLE LOUIS-PHILIPPE BRODEUR 1901-1904 



Ozias Leduc, Portrait de I'honorable Louis-Philippe Brodeur, 1901-1904 
Huile sur toile, 99,4 x 125,7 cm 

Collection patrimoniale de la Chambre des communes, Ottawa 


A partir de photographies et de dessins realises lors de seances de pose dans 
I'atelier de Saint-Hilaire, Leduc decide de cette position assise de la figure de 
I'avocat Louis-Philippe Brodeur (1862-1 924), placee dans un interieur sans 
decor. Le vetement seul signale la haute fonction du modele qui a pris une 
attitude detendue. Bien que nonchalamment assis sur un fauteuil, loin de tout 
apparat, Brodeur, la tete retenue par deux doigts, dirige son regard vers la 
gauche. Tout se joue dans ce regard attentif et penetrant cerne par le binocle 
comme s'il observait patiemment le tableau en train de prendre corps sous ses 
yeux. 

Residant de Beloeil, le president de la Chambre des communes connait bien 
Ozias Leduc dont il est le contemporain. Brodeur est le descendant de 
patriotes qui ont participe a la rebellion de 1 837, il est un intime et associe de 
Philippe-Auguste Choquette avec lequel il a fonde le journal liberal, Le Soir. 

Elu depute du comte de Rouville en 1891, sa fidelite au premier ministre 
Wilfrid Laurier lui vaut une ascension au gouvernement. II sera tour a tour 
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ministre du Revenu de I'interieur, puis ministre de la Marine et des Pecheries, 
ou il pilote des dossiers importants sur des ententes commerciales 
internationales et la creation d'une marine de guerre canadienne. II termine sa 
carriere comme juge a la Cour supreme du Canada. 


Cest a I'occasion de sa nomination 
comme orateur de la Chambre 
qu'il commande son portrait a 
Leduc, portrait qui ne sera termine 
qu'en 1904, moment ou le modele 
accede a d'autres fonctions. Au 
cours de cette periode, Leduc 
mene de front plusieurs chantiers 
de decoration qui retardent 
I'achevement du portrait. Cette 
periode de temps est 
caracteristique de la maniere de 
travailler de Leduc qui repousse les 
echeances afin d'avoir plus de 
temps pour murir son projet et le 
completer d'une maniere qui le 
satisfasse pleinement. 



GAUCHE : Ozias Leduc, Ma mere en deuil , v.1890, huile sur toile, 40 x 34,5 cm, Musee 
des beaux-arts du Canada, Ottawa. Apres le deces de I'une de ses filles en 1888, la mere 
d'Ozias Leduc, nee Emilie Brouillette (1840-1918), a porte des vetements de deuil toute 
sa vie. Les traits fins du visage bien defini et le reste de la composition a peine esquissee 
traduisent le caractere ephemere de la vie. DROITE : Ozias Leduc, Portrait de Guy 
Delahaye, 1912, huile sur toile, 64,8 x 31,1 cm, Musee des beaux-arts de Montreal. Leduc 
presente son ami, le poete Delahaye, ne Guillaume Lahaise (1888-1969), comme une 
figure isolee « sous I'emprise d'un reve » dans un environnement habite par la muse. 


Alors que ses premiers portraits se 
concentraient sur le visage, comme 
dans son autoportrait de 1899, a 
partir des annees 1 900, Leduc 
represente souvent ses modeles a 

mi-corps, dans des pauses parfois hieratiques - pensons au portrait de son ami 
le poete Guy Delahaye (1888-1969), 1 912, vu de profil. Meme si ces 
portraitures prennent, comme Brodeur, un air plus debonnaire, celui-ci vise a 
traduire Lessence du personnage. II ne figure pas un geste spontane, qui va se 
transformer comme si la figure etait en mouvement, au contraire, ce geste plus 
machinal qui caracterise le modele est bien celui qui les decrit de la maniere la 
plus permanente. 


La sobriete du costume construit par opposition de plages noires, lustrees ou 
mates, met Laccent sur les mains et la tete rendues de maniere tres realiste. Le 
modele de Lanatomie est construit par des effets de clair-obscur et des details 
(grains de beaute, moustache, plis de la main) qui affirment la fidelite de la 
representation. Celle-ci est cependant contredite par Lenvironnement du sujet. 
II est aureole de lumiere. L'arriere-plan offre un jeu de touches rapides de 
teintes or et violacees affirmant que nous sommes devant une representation 
peinte. Un pan de rideau tire sur la droite appuie cet effet de representation et 
suggere un effet theatral. Brodeur, devenant a la fois le spectateur et Lacteur 
de cette mise en scene, rompt avec la tradition des portraits officiels de ses 
collegues orateurs. 
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ERATO (MUSE DANS LA FORET) V.1906 



Ozias Leduc, Erato (Muse dans la foret), v.1906 

Huile sur carton, 27,9 x 22,9 cm 

Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 
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Erato, I'une des neuf Muses, est associee a la poesie erotique. Leduc la 
represente nue, debout, la tete relevee, son abondante chevelure retombant 
dans son dos. Sa lyre posee pres d'elle sur une roche. Son corps est au repos, 
dans une position de contrapposto, attitude qui la relie aux representations de 
la sculpture grecque. Une main touche la pierre sur laquelle est place 
^instrument de musique, reliant la Muse a la fois a la nature qui I'entoure et a 
son chant poetique. Elle semble dans une transe, s'adressant a une force 
superieure comme entrainee par cet environnement mysterieux. 


L'avant-plan du tableau ou elle se tient est place dans I'ombre, pourtant 
son corps irradie de lumiere et projette sur le centre de la toile un 
faisceau lumineux qui permet de voir le tronc lisse des arbres qui 
I'entourent a distance, sur la montagne escarpee qui ferme I'espace 
pictural. L'effet est celui d'un halo qui encercle la figure et irradie autour 
d'elle reunissant I'arriere et l'avant-plan, la nature et la figure. 

Les themes de la femme dans la foret et de la muse ont souvent ete 
traites par les artistes de la fin du dix-neuvieme siecle, qu'iIs soient 
preraphaelites, symbolistes, nabis ou meme fauves, pensons aux 
nymphes d'Alphonse Osbert (1857-1 939) ou a Henri Matisse (1869-1 954) 

avec, par exemple, Nu au paysage ensoleille , 1909-1912 1 . Le decor 
sylvestre semble propice a la rencontre de I'artiste avec la femme aimee, 
y compris celle desiree par-dessus tout, la muse, capable de porter les 
sources creatrices et de lui permettre d'enfanter son art. 

La muse et la montagne sont indissociables pour Leduc qui projette sur 
le mont Saint-Hilaire un univers spirituel et sacre. Dans son recit L'histoire 
de Saint-Hilaire on I'entend, on la voit, Lartiste la decrit comme « remplie 
damages de reves qui peuplent les accidents de la matiere. » II continue : 

« Nous sommes au domaine entendu des elus de Lart, des poetes, des maTtres 

du son, domaine sacre et sans limite 2 . » 

Realisee au moment ou Marie-Louise Lebrun (1 859-1939) vient habiter 
Correlieu, la toile Erato (Muse dans la foret) reprend un sujet traite a quelques 
reprises en 1 897-1898. Ces tableaux seront acquis par des amis de Saint- 
Hilaire, le couple Fernande Choquette et Edouard Clerk, qui pouvait sans 
doute en apprecier toute la subtilite et toutes les significations que Leduc leur 
accordait. 



Henri Matisse, Nu dans la foret, 1909- 
1912, huile sur toile, 41,9 x 32,4 cm, 
Solomon R. Guggenheim Museum, New 
York. 
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POMMES VERTES 1914-1915 



Ozias Leduc, Pommes vertes, 1914-1915 

Huile sur toile, 63,3 x 94,4 cm 

Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 


Le sujet du pommier devait s'imposer dans la production de I'artiste qui est 
aussi pomiculteur. Pour cette composition, il se positionne a la place du tronc, 
pour observer vers I'exterieur les branches formant des guirlandes chargees de 
fruits non encore murs. Les pommes lustrees se colorent des teintes du 
couchant fagonnees d'une mosaTque de coups de pinceau qui fond les 
couleurs entre elles. Comme les branches encadrent le paysage lumineux, les 
fruits arborent les tonalites du ciel marquant une symbiose entre les elements 
de la nature. Ces fruits annoncent la promesse d'une recolte abondante, c'est 
cette generosite de la nature que celebre cette fois Leduc, une nature sereine. 
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Pommes vertes se situe au coeur 
d'un riche programme que realise 
Leduc entre 1 913 et 1916 : une 
serie de huit paysages a caractere 
symboliste revelant chacun un 
aspect inattendu de la nature ou la 
tonalite des saisons joue un role 
de premier plan. Les sujets sont 
varies, on note : un arbre frappe 
par la foudre ( Cumulus bleu, 

1913), le fond d'une carriere ( Fin 
du jour , 1 913), des coniferes sous 
la neige {Effet gris (neige), 1914), 
un pont gigantesque (Le pont de 
beton, 1915), le lac Hertel en 
automne ( Paysage d'automne, 

191 5), le flanc du mont Saint- 
Hila ire a la fonte des neiges ( Neige 
doree, 1916), une colline ravinee 
I'hiver (Lueurs du soir, 1916). 

Si le ciel se fait parfois vif, comme 
dans Cumulus bleu, les tableaux se distinguent par des effets d'atmosphere : 
espaces brumeux, clairs-obscurs ou la vision est brouillee, la nature comme 
observee a travers un filtre qui ferait ressortir des details tout en en dissimulant 
d'autres. Un peu comme dans ses premiers tableaux, dont Le jeune eleve, 

1894, et Nature morte dite « au mannequin », 1 898, qui relevaient du trompe- 
I'oeil tout en camouflant des parties revelatrices du contenu, ces paysages 
mettent en evidence quelques elements : le tronc dechiquete, une arabesque 
de fumee, une tonalite de gris ou d'or, les sillons de la neige fondante ou 
encore des quenouilles perqant le couvert de neige pour affirmer le caractere 
mysterieux de la nature. 

Lors de son exposition au Salon du printemps de I'Art Association of Montreal 
(AAM), le tableau est remarque comme l # un des plus reussis. La Galerie 
nationale du Canada (aujourd'hui le Musee des beaux-arts du Canada) 
I'acquiert d'ailleurs lors de sa presentation quelques mois plus tard, a 
^Exposition nationale canadienne (ENC) de Toronto. 



GAUCHE : Ozias Leduc, Cumulus bleu, 1913, huile sur toile, 92,1 x 61,6 cm, Galerie d'art 
Beaverbrook, Fredericton. Cette oeuvre est la premiere de neuf paysages symbolistes 
realises entre 1913 et 1921. Les effets dramatiques de la tempete cotoient la serenite du 
calme retrouve. DROITE : Ozias Leduc, Fin de jour, 1913, huile sur toile, 50,8 x 34,3 cm, 
Musee des beaux-arts de Montreal. Rejoindre les entrailles de la terre, percer les secrets 
de la nature, tel semble etre le sujet de cette toile qui montre la riche composition d'une 
paroi rocheuse a laquelle se confronte un humain. 
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L'HEURE MAUVE 1921 



Ozias Leduc, L'heure mauve, 1921 
Huile sur toile, 92,4 x 76,8 cm 
Musee des beaux-arts de Montreal 
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Leduc se concentre sur le detail d'une branche de chene tombee dans la 
neige. Les tons laiteux dominent la composition structuree par les formes 
complexes de la branche d'un gris brunatre et par les traits visibles du pinceau 
qui inscrivent leur propre mouvement sur la surface. Le format imposant de la 
toile detourne le sujet vu d'aussi pres; nul doute que le regard photographique 
qui isole des details joue un role dans le fait de cadrer ainsi ce fragment 
naturel. 

L'organisation de la surface est fermee sur trois cotes par la disposition 
de la branche et ouverte sur le bas par le mouvement de la neige qui 
semble glisser hors du tableau, comme une chute poursuivant sa course. 
Celle-ci prend sa source dans le centre superieur de la toile, dans le 
croisement des branches. El le est ceinte de part et d'autre par ce qui 
semble etre une palissade sur la droite et une echelle sur la gauche. En 
effet, les branches se conforment a des motifs identifiables, comme ce 
cercle qui prend la forme d'une couronne placee au bas de I'echelle. 

Cinq ans apres avoir complete un cycle de paysages symbolistes (1 913- 
191 6), dont Pommes vertes, 1914-1915, Leduc revient sur ce genre avec 
L'heure mauve, une composition qui en sera le point d'orgue et en 
quelque sorte la synthese. Les recherches au plan formel (point de vue, 
perspective), plastique (la couleur et son application) et iconographique 
(choixdu sujet) trouvent ici leur expression la plus mysterieuse. L'artiste 
choisit un plan encore plus rapproche que dans Cumulus bleu, 1 91 3, et 
un espace ferme, comme dans Fin du jour, 1913. La nature emprunte 
souvent les formes du modele que constitue mont Saint-Hilaire. Dans 
Cumulus bleu les elements, tronc dechiquete, ramure renversee qui se 
prolonge dans la forme d'un nuage clair annonqant la fin de la tempete, 
ferment le plan du tableau. Dans Fin du jour, Lescarpement joue un role 
comparable, soit celui de transformer le plan du tableau en une surface 
d'experimentation de la couleur et des textures. La peinture s'affirme par 
cette surface bidimensionnelle, I'art s'exprime par le mouvement 
d'ascension de cette voie picturale. 

L'heure mauve refere au moment de transition entre le jour et le soir. Apres la 
journee de travail vient un moment de repit, un temps de repos pour apprecier 
I'instant qui passe, reflechir et mediter. Un moment entre Laction et le repos, 
zone de transition ou le corps et Lesprit glissent dans un autre etat et 
accueillent les resultats de la journee. La lumiere moins vive du soleil declinant 
enveloppe les formes, les modifie et les charge de mystere. Le chene solide qui 
conserve ses feuilles pendant tout I'hiver est symbole de la continuity et de la 
permanence. Sa chute annonce le renouveau dans un cycle continu de la mort 
a la vie. 



Ozias Leduc, Neige doree, 1916, huile sur 
toile, 137,8 x 77,2 cm, Musee des beaux- 
arts du Canada, Ottawa. La vie organique 
de la montagne evolue vers son sommet 
quasi inaccessible, le Pain de sucre, qui 
domine le mont Saint-Hilaire. 
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L'ANNONCE DE MARIE COREDEMPTRICE V.1922-1932 
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Ozias Leduc, L'Annonce de Marie coredemptrice, v.1922-1932 
Huile sur toile marouflee, 451 x 230 cm 

Chapelle de Teveche de Sherbrooke, Patrimoine culturel du Quebec 
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L'Annonce de Marie coredemptrice fait partie du decor de la chapelle privee de 
I'eveche de Sherbrooke, une des productions les plus reussies de Leduc, 
realisee grace a la parfaite collaboration avec I'architecte Louis-N. Audet 
(1881-1971) et ^approbation de I'eveque de Sherbrooke, Mgr Paul Larocque 
(1846-1 926). Le batiment d'esprit neo-gothique loge au coeur du palais 
episcopal offre quatre espaces sur les murs de la nef pour recevoir autant de 
tableaux portant sur le theme de la participation de la Vierge Marie au salut 
des hommes : Marie coredemptrice. 


La composition s'organise sur trois niveaux (premiers parents, Marie, Dieu), sur 
un axe central entoure d'une mandorle sur lequel viennent se poser deux 
triangles, I'un ascendant dans lequel sont inclus Adam et Eve et I'autre, 
descendant, ou se trouve la Vierge. Ce schema est repris dans les quatre 
tableaux. L'unite du decor est constitute de I'ensemble des elements 
iconographiques et de la composition. El le provient egalement de la palette 
utilisee, faite d'outremer, d'or et d'ocre, qui rappelle les motifs peints de la 
voute et des colonnes et qui confere a I'ensemble I'esprit d'un ecrin, 
somptueux refuge dans un monde imaginaire. 


Le sujet est relativement rare dans 
I'iconographie chretienne. II est 
traite au debut du dix-septieme 
siecle a I'eglise San Lorenzo in 
Lucina (Rome). Plus pres de nous, 
Ludger Larose (1 868-1915) La 
represente en 1 892 dans la 
chapelle Notre-Dame du Sacre- 
Coeur de I'eglise Notre-Dame de 
Montreal (detruit). Ce choix 
s'inscrit dans un mouvement de 
grande devotion a la Vierge 
marquant la province de Quebec 
depuis la fin du dix-neuvieme 
siecle. La proclamation du dogme 
de I'lmmaculee conception en 
1854, et les apparitions de la 
Vierge a Lourdes en 1 862, et a 
Fatima en 1 91 7, soutiennent cette 
devotion qui se caracterisait, entre 
autres, par la recitation 
quotidienne du chapelet en 
famille. Plutot que d'insister sur 
ces evenements recents, Leduc 
refere au role central qu'a joue la 
Vierge comme mere de Dieu. 





GAUCHE : Ozias Leduc, Esquisse en couleurs pour la decoration de la chapelle de 
I'eveche de Sherbrooke : etude pour « L'Annonce de Marie coredemptrice », v.1922, 
huile et mine de plomb sur carton, 43,3 x 26,8 cm, Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa. DROITE : Ozias Leduc, Esquisse en couleurs pour la decoration de la chapelle 
de I'eveche de Sherbrooke : etude pour « La Crucifixion », v.1922, huile et mine de 
plomb sur carton, 43,3 x 25,5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 
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En plus de la scene de I'Annonce de Marie coredemptrice, I'on retrouve celle 
de I'Annonciation et, sur le mur d'en face, le Recouvrement de Jesus au temple 
et la Crucifixion. Ainsi, la Crucifixion fait face a la scene ou la Vierge apparait a 
Adam et Eve apres qu'iIs aient ete chasses du Paradis terrestre et que Dieu 
promit d'envoyer son Fils pour racheter le peche originel. Si I'on compare le 
traitement de la Vierge dans L'Annonce de Marie coredemptrice a celui du 
Christ dans La Crucifixion , on voit q u'i Is se font echo, la Vierge empruntant une 
position comparable a celle du Christ mourant. 


50 



A I OZIAS LEDUC 

I Sa vie et son oeuvre de Laurier Lacroix 


NEIGE SUR LES BRANCHES V.1936 



Ozias Leduc, Neige sur les branches, de la serie Imaginations, v.1936 
Mine de plomb sur papier, 17 x 14,5 cm 
Collection privee 
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Parmi les projets qui occupent la derniere partie de la carriere d'Ozias Leduc, 
une place speciale doit etre faite a la serie de dessins intitulee Imaginations et 
realisee entre 1936 et 1942. Au moment ou il entreprend cet ensemble, a 72 
ans, I'artiste peut-il anticiper I'ampleur et la diversite qu'il va prendre? En effet, 
ce sont cinquante-quatre paysages qu'il dessine, non pas en retournant sur le 
motif, mais en ayant recours a sa memoire et a son imaginaire. II n'invente ou 
ne conqoit pas de nouveaux sujets. La suite est plutot un moment de synthese, 
I'occasion de revenir sur le paysage comme il le conqoit et de reprendre des 
themes qu'il a plusieurs fois abordes. 

Ces dessins de petits formats (environ 17x13 cm) sont des visions condensees 
de larges vues et de phenomenes naturels. II semble que I'objectif principal ait 
ete de realiser un groupe d'oeuvres dans le but de les offrir. En effet, la liste 
compilee est toujours associee au nom d'un beneficiaire. El le dresse le portrait 
du cercle qu'il frequente a cette epoque. On y retrouve les amis fideles (les 
Bindoff, Bruce F. Campbell, Edouard Clerk, Guy Delahaye, Olivier Maurault), 
tantot architecte (Louis-N. Audet), peintres (Paul-Emile Borduas, Rodolphe 
Duguay, Eugene Desautels, Andre Morency), ou photographe (Paul Gagne), 
autant que de nouvelles connaissances (Emile Filion, Reine Lavallee, Claire 
Lavoie, Gerard Malchelosse, Gabrielle Messier, Gerard Morisset, Felix-Antoine 
Savard, Albert Tessier). Les Bindoff, fideles visiteurs de Latelier et 
commanditaires, reqoivent quatre de ces dessins; le photographe Paul Gagne 
et son epouse, trois; les Borduas, deux, dont L'arc-en-ciel, 1936, tout comme 
Lassistante de Leduc, Therese Brouillette. Dix-sept sont offerts a des femmes, 
en plus de six, a des couples. 

II est difficile d'etablir un lien entre 
Liconographie du dessin et la 
personne a qui el le est offerte. Le 
sujet semble parfois adapte a son 
destinataire, parexemple, Felix- 
Antoine Savard, auteur du roman 
Menaud , maftre-draveur (1937), 
reqoit le dessin intitule Tempete 
sur papier, 1937, qui evoque le 
mouvement des flammes dans les 
arbres, tandis que Bruce F. 

Campbell, ancien proprietaire de la 
montagne, se voit offrir Le lac , 
mont Saint-Hilaire, 1937. Neiges 
sur les branches, le numero 11 de 
la serie, a ete offert a Gabrielle 
Goyette Borduas qui La a son tour donne a Pierre Elliott Trudeau. Cette vue 
composee d'arbres enneiges au premier plan evoque Pommes vertes, 1914- 
191 5, ou Latmosphere d'un tableau comme Effets gris (neige), 1914. 

Les dessins, pour la plupart au fusain, sont realises de formes aux masses 
denses et estompees pour creer des effets de volumes. La gomme a effacer est 
utilisee pour les rehauts de lumiere. Dans cette serie, Leduc reunit des etudes 
variees sur la luminosite des phenomenes naturels (ondee, eclairage lunaire, 




GAUCHE : Ozias Leduc, Nuages dans la lumiere (Imaginations n° 26), 1937, mine de 
plomb sur papier velin, 16,4 x 9,3 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 
DROITE : Ozias Leduc, Arc-en-ciel (Imaginations n° 6), 1936, mine de plomb sur papier 
velin, 12,2 x 16,5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 
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arc-en-ciel, brume, heure brune, crepuscule, aurore boreale) qu'iI conjugue 
avec des points de vue rapproches ou des effets panoramiques. II en resulte 
une grande diversite tant par les sujets que par la vibration de la matiere sur la 
surface. La technique du dessin est mise de Lavant et les gestes et 
mouvements de la main sont rendus de maniere tres visible. 

Ces oeuvres constituent une sorte de galerie de ses paysages fetiches traites 
parfois d'une maniere plus realiste, parfois dans une perspective evocatrice. 
Aux vues de Saint-Hilaire se melent des sites imaginaires. Toujours, le souvenir 
et la reverie le guident dans la reprise de motifs qui caracterisent les quarante 
annees precedentes. 
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LES CHARGEURS DE MEULES V.1950 



Ozias Leduc, Les chargeurs de meules, v.1950 
Huile sur toile marouflee, 370 x 185 cm 

Eglise Notre-Dame-de-la-Presentation de Shawinigan, Patrimoine culturel du Quebec 
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En 1 941, le projet de decor de I'eglise Notre-Dame-de-la-Presentation de 
Shawinigan-sud se presente comme une occasion inattendue dans la carriere 
d'Ozias Leduc. L'artiste ne pensait sans doute plus entreprendre un chantier 
d'importance et il n # a pas requ de commande de ce genre depuis sept ans. Si 
ce projet lui fournit la chance de realiser un ensemble ou il pourra donner libre 
cours a sa creativite, il le fait dans la limite de moyens somme toute fort 
reduits. La condition physique de l'artiste, les restrictions causees par la guerre 
(en approvisionnement de materiel), I'ampleur du projet et les ressources 
materielles de la paroisse sont autant de contraintes qui entravent ce chantier. 


Le modeste batiment se presente sous la forme d'un rectangle aux angles 
coupes, et prolonge par un choeur de format rectangulaire plus etroit. La 
disposition des fenetres et des poutres qui ornent la voute structure la 
disposition du programme iconographique qui comprend treize tableaux en 
plus des anges cariatides associes aux solives. 


Les oeuvres revelent un sujet 
different en fonction de leur 
emplacement dans I'eglise. Leduc 
realise un programme qui reunit le 
fondement de la foi chretienne, la 
Trinite et le sacrifice de la messe, a 
des scenes contemporaines. 

Depuis qu'il a execute le decor de 
la chapelle du Sacre-Cceur de 
I'eglise Saint-Enfant-Jesus du Mile- 
End entre 191 7 et 1 91 9, Leduc 
s'interesse a la maniere de 
representer le sujet du salut par le 
travail et a reunir des elements 
fondateurs de la foi chretienne 
avec les fideles qui se reunissent a 
I'eglise. La foi des paroissiens, leur 
geste quotidien, s'accorde ainsi 
avec la demarche du premier 
missionnaire venu convertir les 
Atti karri eg ues et avec les etapes du 
salut de I'humanite (tentation et 
rachat) par le sacrifice du Christ. 



GAUCHE : Ozias Leduc, Le semeur, v.1950, huile sur toile marouflee, 370 x 185 cm, eglise 
Notre-Dame-de-la-Presentation, Shawinigan. DROITE : Ozias Leduc, Les defricheurs, 
v.1950, huile sur toile marouflee, 370 x 185 cm, eglise Notre-Dame-de-la-Presentation, 
Shawinigan. 


Aussi, pour ce decor, il propose un 

immense tableau reunissant La Sainte Trinite avec Loffrande de Melchisedech 
et le sacrifice d'Abraham qui couvrent le chevet du choeur qui sont ainsi 
associes a la messe. Deuxtoiles representant La Presentation de Marie, la scene 
tutelaire de la paroisse, et Le Couronnement de Marie, sont placees de part et 
d'autre de la voute de la nef. Les angles des murs de la nef sont ornes de 
quatre scenes se rapportant a LAncien et au Nouveau Testament : La Tentation 
d'Adam et Eve, La Tentation de Jesus dans le desert, L'Annonciation et La Sainte 
Famille a I'atelier de Nazareth. Enfin, les murs de la nef sont decores de six 
tableaux, dont deux a caractere historique : Le pere Jacques Buteux au pied 
des chutes de Shawinigan (28 mars 1651) et Le pere Jacques Buteux tombant 
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sous les coups des Iroquois (10 mai 1652) et quatre scenes inspirees par les 
travailleurs de la region qu'ils soient actifs dans le milieu agricole ou 
industriel : Les defricheurs , Le semeur, Les chargeurs de meules, Les fondeurs 
de metal. 

Les chargeurs de meules se rapportent au travail de transformation du bois en 
pate de papier. La Mauricie est bien connue pour ses forets de resineux 
propres a fournir les nombreuses papetieres de la region, dont la Belgo, etablie 
a Shawinigan. La disposition en oblique des billes de bois offre une resistance 
aux gestes des ouvriers charges de les porter dans le broyeur afin qu'elles 
soient dechiquetees. Les formes simplifiees, ^opposition entre les elements 
geometriques et les vapeurs traduisent la vigueur et la force de faction en 
cours. Des papyrus, une presse et un livre dominent la scene et en resument les 
origines et la finalite. 

Les etapes du passage d'un etat a un autre, entre reflexion et action, ombre et 
lumiere, damnation et rachat, sont a la source de Lart de Leduc. L'artiste nous 
porte a reflechir sur la transition, les moments ou, lentement, la pensee et le 
geste deviennent oeuvre. 
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Ozias Leduc figure sans doute parmi les premiers artistes canadiens 
que Ton pourrait qualifier de philosophe. En effet, la realisation de ses 
oeuvres tente toujours de proposer et d'affirmer des elements de 
reponse aux questions qui I'habitent sur la fonction de I'artiste et sa 
mission culturelle etsociale. Forme au dix-neuvieme siecle et bien actif 
jusque dans les annees 1950, Leduc est a la fois porteur de tradition et 
force vive qui le rapproche de chacune des generations d'artistes qu'il 
cotoie. 
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VERS UNE DEFINITION PERSONNELLE DE L'ART 


Pour Ozias Leduc, la pratique du 
metier de peintre s'est 
accompagnee d'un 
questionnement sur la nature de 
Poeuvre d'art, son role et ses effets. 
Le resultat de ses interrogations 
s'inscrit directement dans ses 
tableaux lorsqu'il evoque le 
processus de creation d'une 
oeuvre, ses composantes formelles 
et iconographiques, comme dans 
La phrenologie, 1892, ou Nature 
morte dite « au mannequin », 1 898, 
ou encore sa reception, comme 
dans L'enfant au pain, 1 892-1899, 
Le jeune e/eve, 1 894, ou Les 
chargeurs de meules, v.1 950. En 
effet, ces compositions et plusieurs 
autres portent sur des sujets qui 
ont a voir directement avec le 
statut de Poeuvre comme moyen 
de connaissance de soi et de la 
nature et avec sa reception intime 
par chaque individu. 



GAUCHE : Ozias Leduc, Etude pour la decoration de I'eglise de Saint-Hilaire : « Le 
Bapteme du Christ» (IV), v.1897-1900, mine de plomb sur papier velin chamois, 21,4 x 
12,5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. DROITE : Ozias Leduc, Le Bapteme 
du Christ, 1899, huile sur toile marouflee, eglise de la paroisse de Saint-Hilaire. 


Leduc approfondit ces reflexions tout au long de sa carriere et demontre ainsi 
la quete incessante de sens traversant toute son oeuvre. Pour lui, Part est un 
besoin qui fournit un eclairage et une energie necessaires a la vie. Que ce soit 
dans ses decors d'eglises qui proposent des elements de reflexion pour la vie 
du chretien, comme a I'eglise de Saint-Hilaire ou il represente les sept 
sacrements (Le Bateme du Christ, 1899), ou dans ses natures mortes et dans 
ses paysages, qui s'offrent comme autant de scenes interiorisees de 
I'experience sensible ( L'heure mauve, 1921), Leduc cherche a emouvoir par une 
approche qui mise sur Pharmonie et I'unite. 

A travers ses tableaux et ses nombreux ecrits, Lon comprend que 
Lartiste conqoit la creation comme le resultat d'un travail continu en vue 
d'interpreter ce qu'il apprend de la nature, source de son entreprise. Pour 
Leduc, Part est un travail, Part est un combat de Intelligence sur son 
environnement : « S'appliquer de tout son coeur a une besogne utile, c'est faire 
de PArt. Cest la lutte de la matiere rebelle et [de] la pensee. Cest par la lutte 
que Petre humain perfectionne son intelligence et qu'il penetre toujours 

davantage Pordre de la Nature 1 . » Ainsi, le systeme de la nature serait regi par 
des lois qu'il incombe a Partiste de decouvrir et d'explorer. 
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Le peintre adhere a la pensee de 
I'artiste britannique William Morris 
(1834-1 896), grandement diffusee 
par la revue The Studio, defenseur 
d'un art utilitaire dans la mesure 
ou il cherche a introduire dans le 
quotidien le gout et la pensee. 

Cest la raison pour laquelle Leduc 
a beaucoup investi dans ses decors 
d'eglises catholiques, lieuxtres 
frequentes a son epoque, afin de 
creer, dans I'esprit du mouvement 
Arts and Crafts, des 
environnements unifies dans leur 
iconographie et harmonieux par 
I'accord de toutes les parties du 
decor, environnements propices a favoriser le desir de beaute, de 
recueillement et de reflexion, comme a I'eglise de Saint-Hilaire par exemple. 
Paul-Emile Borduas (1 905-1960), qui fut I'eleve de Leduc declarait a ce 
sujet : « De ma naissance a I'age d'une quinzaine d'annees, ce furent les seuls 
tableaux qu'il me fut donne de voir. Vous ne sauriez croire combien je suis fier 
de cette unique source de poesie picturale a I'epoque ou les moindres 
impressions penetrent au creux de nous-memes et orientent a notre insu les 

assises du sens critique 2 . » 

La methode de Lartiste n'est done pas celle d'un scientifique. Ses moyens, 
grace a son imaginaire et aux ressources de son art, puisent dans I'univers 
sensible les images venues du monde spirituel et du merveilleux. « La 
substance de mon art createur vient du monde tout grand ouvert du reve. 
Substance d'imagination vivante, rendue pour ainsi dire palpable par le signe 
d'un jeu de lignes, de formes, de couleurs, aussi done des substances de 
I'univers ... Done un monde quelque peu irreel, mais d'aspect precis - 
incarnation du subtil, du magique, de Linfini, du recueillement - le 

recueillement d'avant la creation 3 . » 



GAUCHE : William Morris, Guinevere and Iseult: Cartoon for Stained Glass (Genievre et 
Iseult: dessin pour un vitrail), 1862, craie, mine de plomb et aquarelle sur papier, 61 x 
68,5 cm, Tate, Londres. DROITE : Aubrey Beardsley, couverture du premier numero de la 
revue The Studio, fondee a Londres en 1893, Fondation Studio International. 
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Ozias Leduc, Madeleine repentante, 1898-1902, huile sur toile collee sur carton, 32,3 x 32,2 cm, Musee national des beaux-arts du 
Quebec, Quebec. Les amis de Leduc, qui ont vu ce tableau qu'il avait conserve jalousement, le consideraient comme un nu seduisant 
plutot qu'une page de I'histoire religieuse. 


« Recueillement d'avant la creation. » Selon Leduc, I'artiste doit pouvoir se 
placer a ce moment des origines : celui ou, la matiere en devenir est 
transformee en une substance qui ouvre sur un univers renouvele. L'art 
existerait dans la pensee de son createur avant de se realiser, I'oeuvre est sa 
materialite. De cette position ideale et premiere, le createur reinvente le 
monde, il lui fournit un nouvel ordonnancement qui accorde sa primaute a une 
essence qui transcende le temps. Cest dans cette position de surplomb que se 
place Lartiste qui, bien qu'il soit actif dans un contexte donne, cherche a se 
positionner dans la duree, en dehors des contingences et des evenements qui 
ne le detournent pas de sa quete. 
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« L'art, le son d'une ame et d'un coeur 4 » ecrit encore Leduc. C'est dire qu'il 
resulte d'une demarche qui convoque I'intellect et I'imaginaire qui, par 
resonnance, s'adresse aux sens, a une sensibilite capable d'entendre la voix qui 
lui est transmise. L'art traduit la preuve de la vie, il en serait I'ultime 
manifestation. II fait entendre le principe de la pensee, de I'action et du 
sentiment d'un etre en ce sens qu'il permet d'entrer en contact avec la vie 
interieure d'une autre personne. 
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GAUCHE : Ozias Leduc, « L'art, le son d'une ame », page manuscrite non-datee, BAnQ Vi eux-Mont real. Parmi les centaines de pages 
manuscrites qu'a laissees Leduc, plusieurs revelent ses reflexions sur son art et les themes qui ont inspire ses tableaux. DROITE : Ozias 
Leduc, Crepuscule lunaire , v.1937, huile sur carton maroufle sur un deuxieme carton, 32,7 x 23,2 cm, Musee des beaux-arts de Montreal. 
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UNE PRODUCTION UNIQUE DANS LE MILIEU CANADIEN 

Cette attitude romantique de 
Leduc envers I'art fait preuve d'une 
personnalite originale au Canada. 

Au moment ou il prend place dans 
le champ artistique canadien, 
celui-ci est en voie de 
transformation. Le milieu de I'art se 
consolide a la suite de ^emergence 
destitutions qui lui donnent une 
plus grande visibility et confirment 
le statut professionnel des artistes. 

L'Academie royale des arts du 
Canada (ARC, 1880) et d'autres regroupements d'artistes, ^inauguration de 
I'Art Association of Montreal (AAM, 1 860), la creation d'ecoles d'art avec un 
programme ambitieux et I'apparition de galeries majeures sont des indicateurs 
de la constitution d'un public et d'un marche de I'art de plus en plus 
importants. En consequence, Leduc a requ d'importantes commandes, comme 
son Portrait de I'honorable Louis-Philippe Brodeur, 1901-1904, orateur de la 
Chambre des communes. 

Si les artistes etrangers et neo-canadiens occupent toujours une place 
significative parmi les artistes collectionnes et exposes a I'Art Association of 

Montreal, ou en galeries 5 , notamment les peintres britanniques et les 

representants de I'ecole de La Haye 6 , Lon voit apparaitre au debut des annees 
1890 une nouvelle generation d'artistes canadiens qui, apres avoir acquis une 
premiere formation au pays, poursuivent leurs etudes en Europe, en France 
principalement. James Wilson Morrice (1 865-1924), Maurice Cullen (1866- 
1934) et Suzor-Cote (1 869-1937) comptent parmi quelques-uns des peintres 
les plus reputes de ce groupe. Sans participer directement aux nombreux 
courants qui agitent le monde de I'art, ces jeunes peintres en retiennent des 
elements et introduisent au Canada les influences de Limpressionnisme, du 
symbolisme et de I'Art nouveau. 

Leduc est familier avec ces courants artistiques grace aux periodiques auxquels 
il est abonne et a son voyage en France en 1897. On trouve dans ses tableaux 
des reminiscences des preraphaelites, par exemple Edward Burne-Jones (1833- 
1898), de I'Art nouveau (dans le decor de I'eglise de Saint-Hilaire, en 
particular) et un interet marque pour le symbolisme. II adopte d'abord un 
symbolisme primaire defini par les significations accordees aux couleurs et aux 
sujets choisis. Cependant, son interet ne s'arrete pas la et, dans Lesprit 
tempere du mouvement fin de siecle - Leduc ne donne pas dans le 
decadentisme ni dans la pensee de I'art pour I'art -, il vise a rendre un monde 
ideal dont le sens se cache au-dela des apparences et qui est rendu de 
maniere suggestive et metaphorique. Forme et contenu sont intimement lies 
et c'est par I'organisation de la matiere, de la couleur et des formes que 
I'oeuvre evoque son propos allusif. 



GAUCHE : James Wilson Morrice, Sainte-Anne de Beaupre, 1897, huile sur toile, 44,4 x 
64,3 cm, Musee des beaux-arts de Montreal. DROITE : Maurice Cullen, Winter Evening , 
Quebec (Soiree d'hiver, Quebec), v.1905, huile sur toile, 76,2 x 101,9 cm, Musee des 
beaux-arts du Canada, Ottawa. 
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GAUCHE : Edward Burne-Jones, The Annunciation ( L'Annonciation ), 1876-1879, huile sur toile, 250 x 104,5 cm, Lady Lever Art Gallery, 
Bebington, Royaume-Uni. DROITE : Ozias Leduc, LAnnonciation , 1916, huile sur toile marouflee, eglise Saint-Enfant-Jesus du Mile End, 
Montreal. 


Peu d'artistes canadiens adoptent la voie du symoblisme, la plupart se tourne 
davantage vers I'exploration des influences de Fimpressionnisme, comme 
Cullen et Suzor-Cote par exemple, ou vers un art plus academique susceptible 
de servir la cause nationale et patriotique, pensons a Joseph-Charles Franchere 
(1866-1 921), Joseph Saint-Charles (1 868-1956) ou Edmond-Joseph Massicotte 
(1875-1929). Cependant, a Finstar du poete montrealais Emile Nelligan (1 879- 
1941) et de Fami de Leduc Guy Delahaye (1888-1969) egalement investis de 
cette esthetique, Leduc consacre toute sa vie a son ideal soutenu par un 
attachement a sa contree de Saint-Hilaire qui nourrit son imaginaire. Ce n'est 
pas de maniere realiste ou documentaire qu'il rend le monde qui Fhabite, mais 
par une oeuvre qui apporte a la culture canadienne un lieu d'analyse, de 
meditation et de contemplation. 
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Ozias Leduc, Neige douce (aussi appele Banc de neige), entre 1927 et 1953, fusain et pastel sur papier, 20 x 15,9 cm, Musee national des 
beaux-arts du Quebec, Quebec. Le Pain de sucre dominant le mont Saint-Hilaire est rendu inaccessible par cette immense vague de neige 
qui I'isole dans le ciel. 
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UNE LEGENDE VIVANTE 

La production d'Ozias Leduc est double et tient essentiellement dans sa 
participation au decor de plus de trente eglises et chapelles et dans la 
realisation d'une production restreinte de tableaux de chevalet. Cest dire que 
la diffusion de son travail est demeuree limitee, dans la mesure ou pour 
apprecier ses oeuvres a caractere religieux, il aurait fallu visiter, entre autres, 
plusieurs localites du Quebec, de Nouvelle-Ecosse et du New Hampshire, sans 
compter que plusieurs decors sont maintenant detruits. Ses toiles longtemps 
conservees par des collectionneurs prives ont, depuis, gagne les principales 
collections publiques canadiennes ou elles sont regulierement exposees. 


Deja, du vivant meme de I'artiste, 
une legende s'est formee autour 
de son nom et de son oeuvre du 
fait de Laura de mystere entourant 
la rarete et I'unicite de ses 
realisations. En effet, des les 
premieres presentations publiques 
de Leduc, la critique, a souligne la 
specificite de sa technique, de ses 
sujets et de sa pensee. Un mythe 
s'est litteralement constitue autour 

de sa personnalite 7 . Un des 
commentateurs des oeuvres de 
Leduc, Lucien de Riverolles, ecrit 
des 1 893 dans L'Opinion 
publique : « Ne dans une paroisse 
ou les sites pittoresques abondent, 
il a commence tout jeune a aimer 
la nature. Sans Laide d'aucun 
maitre, sans avoir pris de leqon, il 
est devenu artiste. "L'art, dit-il, ne 
s'enseigne pas, la nature est 
suggestive, elle contient et Lidee 

et le moyen de I'exprimer 8 ." » 

Ces propos, sans doute encourages par Leduc, constituent la base d'une 
perception de Lartiste qui ne fera que s'amplifier avec le temps. Le peintre 
opere une distinction entre sa condition d'artiste et les procedes dont il se 
sert. Ignorant les conseils et les apprentissages regus lors de ses passages dans 
les ateliers de Luigi Capello (1 843-1902) et d'Adolphe Rho (1839-1905), Leduc 
declare que c'est au contact de la nature et de la nature seule qu'il s'est instruit 
de son art. Celle-ci fournissant a la fois le sujet et les moyens plastiques de le 
representer. Les particularites geologiques et geographiques de son milieu 
faisant apparaitre figures et formes sont propices a stimuler Limaginaire, 
comme on le voit dans Fin du jour, 1 913, Neige doree, 1916, ou Nuage a flanc 
de montagne, 1 922. Leduc omet cependant de mentionner Linteret qu'il a 
porte a Letude de Lhistoire de Lart et aux oeuvres d'artistes qui ont ete une 
source constante d'inspiration. 



Ozias Leduc, Nuage a flanc de montagne, 1922, fusain sur papier fixe sur un carton, 
15,2 x 16,6 cm, Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. 
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L'eloignement pendant plusieurs mois dans divers lieux pour realiser ses 
commandes religieuses et I'isolement relatif de son atelier au pied du mont 

Saint-Hilaire ont fait naitre le mythe de l'« ermite », du « sage 9 » qu'on lui 
accole des les annees 1 920 afin d'appuyer I'idee d'un art original, non 
contamine par les influences etrangeres. Paradoxalement, c'est a partir de ce 
moment que I'atelier de Leduc est le plus frequente par ^intelligentsia du 
Quebec, alors qu'artistes, intellectuels, etudiants accourent pour rencontrer 

I'artiste « isole dans son coin de pays 10 ». 



Ozias Leduc jouant aux dames avec un frere ou un ami a I'interieur de Correlieu, 1899, photographie tiree d'un negatif sur verre, BAnQ 
Vieux-Montreal. L'atelier, Correlieu, est rempli des oeuvres realisees depuis le debut des annees 1890. La mort de Saint-Joseph, qui ira 
rejoindre le decor de I'eglise de Saint-Hilaire, trone dans I'espace. 
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UN HERITAGE A PARTAGER ET A CONSOLIDER 

L'art de Leduc a interesse differents publics a differents moments de sa 
carriere. Pensons aux jeunes intellectuels regroupes autour de la revue Le 
Nigog en 1918 ou encore aux Automatistes qui dans les annees 1940 
frequentent I'atelier de Saint-Hilaire. Si le deces de Leduc en 1 955 suscite un 
interet envers le peintre et son oeuvre, celui-ci va s'estomper au cours des 
annees 1 960 et 1 970, quand la plupart des mentions qui citent son nom ne 
font que Lidentifier comme le maitre de Paul-Emile Borduas, chef de file des 
Automatistes. Cest dire que son principal titre de noblesse aurait ete d'avoir 
participe a la formation du peintre qui allait exercer une influence 
determinante sur la modernite au Quebec et qui est alors I'objet de toutes les 
attentions. 


Depuis 1 955, le nom de Leduc et 
son oeuvre, de leur presence 
constante et discrete, connaissent 
une fortune diverse. La rare 
production de chevalet du peintre 
est jalousement conservee par les 
collectionneurs et el le est rarement 
mise sur le marche. Les principaux 
musees canadiens conservent une 
excellente representation de ses 
oeuvres et les exposent dans leur 
accrochage permanent. Quelques 
manifestations au Canada ont 
reuni avec succes ses tableaux, 
dont les retrospectives de 1974 
et 1996. 



Daniel Olson, Love and Reverie [Amour et reverie), 2001, photogramme d'une video en 
couleur avec audio, 21 minutes, Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. 


Malheureusement, plusieurs de ses 

decors d'eglise ont ete defigures par suite de mauvaises restaurations alors 
que les toiles ont ete surpeintes plutot que nettoyees. L'on remarque qu'une 
generation d'artistes contemporains continue de regarder Loeuvre de Leduc et 
de s'en inspirer. Sheila Ayearst (nee en 1951), dans son exposition Still Life 
(Nature morte) tenue a Mercer Union en 1 988, cite plusieurs tableaux de 
Leduc. Plus recemment, Daniel Olson (ne en 1955), dans sa video Love and 
Reverie, 2001, fournit une interpretation sonore de Uenfant au pain, 1892- 
1899. Ces artistes, comme les spectateurs qui font I'experience des oeuvres de 
Leduc, celebrent la lenteur et la reflexion propices a la mesure de la beaute du 
monde. 


L'exposition de 1973 organisee par la Galerie nationale du Canada 
(aujourd'hui le Musee des beaux-arts du Canada) et celle de 1 978 de 
I'Universite Concordia marquent le debut d'etudes universitaires sur I'artiste. 
Des memoires et des theses sont consacres a certains volets de sa production, 
que ce soit des etudes monographiques sur le decor d'une eglise ou un genre 
artistique (nature morte, portrait) ou encore sur son milieu et la reception 
critique de sa production. L'exposition retrospective de 1 996 marque un 
moment de synthese de ces vingt ans de recherche bases sur une lecture 
complete des archives et une premiere etude systematique de Lensemble de 
son parcours. Toutes ces etudes sur Loeuvre de Leduc, sa pensee et sa 
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personnalite ne signifient pas pour autant que Ton sait tout de lui. Plusieurs 
aspects de sa carriere restent encore a eclairer. Par exemple, sa production en 
tant que photographe n'a pas ete etudiee avec serieux, tout comme ses textes 
sur I'art qui doivent egalement etre edites. 



GAUCHE : Ozias Leduc, Vue du lac, mont Saint-Hilaire, 1937, mine de plomb et fusain sur papier, 13,1 x 16,7 cm, Musee national des 
beaux-arts du Quebec, Quebec. DROITE : Mont Saint-Hilaire, s.d., photographie tiree d'un negatif sur verre, BAnQ Vieux-Montreal. Leduc 
a pris cette photographie du paysage qu'il pouvait observer depuis Correlieu et qui combine plusieurs des sujets (le verger, I'hiver, le Pain 
de sucre) qui lui ont servi d'inspiration. 


Certains decors d'eglises n'ont pas ete documentes et leur mauvais etat de 
conservation rend la tache encore plus compliquee. En effet, plusieurs des 
decors importants de Leduc sont soit detruits, dont le premier decor de 
I'eglise Saint-Michel (Rougemont), Notre-Dame-de-Bonsecours (Montreal), 
Saint-Edmond (Coaticook), soit defigures par des surpeints, dont celui de la 
cathedrale Saint-Ninian (Antigonish), Saint-Enfant-Jesus du Mile-End 
(Montreal), Saint-Anges (Lachine, Montreal), reduisant ainsi leur analyse a la 
seule documentation archivistique. L'importance et Lunicite de I'art de Leduc 
meritent que sa carriere soit examinee avec attention afin d'en saisir et d'en 
analyser les rouages complexes et les differentes manifestations. Sa pensee est 
toujours actuelle et peut nourrir la creation contemporaine. 
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Vue d'ensemble du decor compose de scenes sur Les mysteres du Rosaire, et sur La vie du Christ de la cathedrale Saint-Charles-Borromee, 
2019, Joliette, photographie du Musee d'art de Joliette. Premiere realisation d'importance de Leduc, ces tableaux (1892-1894), places 
tres haut dans I'eglise de Joliette, constituent un musee imaginaire des oeuvres qui I'inspiraient a ses debuts. 
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STYLE ET 
TECHNIQUE 




Tenter de definir le style d'Ozias Leduc invite d'abord a poser le cadre 
de sa pensee et de son ethique. Forme dans un milieu rural, 
francophone et catholique dans la seconde moitie du dix-neuvieme 
siecle, il fait la synthese des valeurs relisieuses et morales propres a 
une societe qui se definit a partir des positions promues par Rome et 
Paris dans un contexte nord-americain et adaptees a la culture 
canadienne-fran^aise qui est une colonie britannique. Leduc va 
adapter differents aspects de la culture ambiante qui fournissent les 
fondements stylistiques, formels et iconographiques de son oeuvre. 
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ENTRE PANTHEISME ET NATIONALISME 

Esprit de liberte et rigueur, imagination et etudes sont certaines des facettes 
qui faqonnent le caractere de Leduc grandissant dans un milieu agricole. Ces 
qualites constituent le cadre de sa carriere basee sur la valorisation du travail, 
le depassement de soi et la recherche de I'excellence. Depuis Les trois 
pomnnes, 1 887, jusqu'au decor de I'eglise Notre-Dame-de-la-Presentation de 
Shawinigan, v.1 950, I'artiste approfondit sa reflexion sur la sanctification par le 
biais d'activites quotidiennes. Sa foi va evoluer vers une forme de pantheisme 
qui voit dans la beaute de la nature, y compris la nature humaine, la 
manifestation de la presence divine. II n'a eu de cesse de celebrer la nature et 
d'en percer les lois; aussi cherche-t-il a approfondir ses connaissances sur son 
environnement et sur I'humanite, afin de les traduire dans son art sous les 
formes les plus complexes possibles. 


Le catholicisme qui caracterise la 
vie d'Ozias Leduc est constitue de 
plusieurs faisceaux qui combinent 
foi populaire, neo-thomisme et 
messianisme. II a grandi dans un 
milieu ou le catholicisme s'est 
impose par ses rites et ceremonies 
rythmant la vie quotidienne, 
particulierement a la campagne et 
que decrit, par exemple, le roman 
Claude Paysan d'Ernest Choquette 
illustre par Leduc. Cette religion 
cherche a se definir comme un axe 
determinant de I'identite 
canadienne-franqaise et el le 
souhaite diffuser son credo a 
I'ensemble de I'Amerique. Leduc 

GAUCHE : Ozias Leduc, illustration pour la page couverture du roman Claude Paysan, 
participe a ce mouvement de p ar Ernest Choquette, 1899, 50,6 x 31,7 cm, Musee des beaux-arts de Montreal, 

proselytisme que repand le clerge DROITE : Napoleon Bourassa, La peinture mystique, 1 896-1 897, huile sur panneau de 

x , , bois, 153,5 x 88,5 cm, Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec, 

aupres de la diaspora canadienne- 

franqaise aux Etats-Unis en 

decorant des eglises du New Hampshire. Cependant, c'est Lenseignement 
renouvele des principes religieux par Thomas d'Aquin, dans le neo-thomisme, 
qui fournit les concepts soutenant la preuve de ^existence de Dieu dans 
Lunivers, tels ses fondements de la verite dans le Beau, le Bien et le Bon. En 
interpretant la pensee du theologien medieval, ses exegetes proposent un 
amalgame entre la beaute de la nature, divine par essence, et la beaute ideale 
que poursuit Lart. Le peintre Napoleon Bourassa (1827-1916) que Leduc 
admirait, s'est fait un defenseur de ces idees et en a fourni une interpretation 

allegorique dans La Peinture mystique, 1 896-1 897 1 . 



De Lenseignement religieux, Leduc va surtout retenir les principes fondateurs 
des mysteres de la foi. L'idee de la coexistence du Bien et du Mai est au coeur 
de sa pensee. La perte du Paradis terrestre et le salut par le travail manuel et 
intellectuel constituent la base de ses croyances. L'historienne de Lart Esther 
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Trepanier a associe cette posture aux courants romantique et symboliste qui 
souhaitent reconcilier le monde spirituel et materiel, et retrouver la part 

d'humanite que le monde moderne aurait fait disparaitre 2 . 

Leduc evoque souvent cet etat paradisiaque comme un absolu a regagner, I'art 
lui permettant de se projeter dans la situation du Createur a I'origine d'un 
univers a repenser. Aussi propose-t-il auxfideles dans les eglises qu'il decore 
des themes se rapportant aux principaux mysteres de la foi : chute et 
redemption, perte et recouvrement du Paradis. II insiste sur la pratique des 
sacrements (decor de I'eglise de Saint-Hilaire, 1898-1 899) plutot que sur des 
images propres aux devotions des saints. Si on lui demande de traiter d'un 
sujet hagiographique comme dans Le Martyre de Saint-Barnabe, 1911, pour 
I'eglise du meme nom, il transforme ce qui pourrait etre une representation 
des derniers moments de la vie du saint en un mouvement entre chute et 
ascension. Le bienheureux, lapide et precipite sur un bucher, se tient dans une 
position corporelle qui combine gravite et levitation. Pousse vers le bas, son 
corps ondulant semble flotter et s'elever. 



GAUCHE : Ozias Leduc, Etude pour « Le Martyre de Saint-Barnabe », 1910-1911, fusain sur papier, 61 x 38 cm, Musee national des 
beaux-arts du Quebec, Quebec. DROITE : Ozias Leduc, Le pont de beton, 1915, huile sur toile, 50,8 x 34,8 cm, Musee des beaux-arts de 
Montreal. 
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Les valeurs liberales modifient la vision ascetique du monde entretenue au 
Quebec au debut du siecle, alors que le peuple canadien-franqais se perqoit 
comme une exception en Amerique du Nord et adopte la posture d'une nation 
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resistante capable cTimposer ses valeurs et ses pratiques au continent. Leduc 
affirme une position entre nationalisme et internationalisme qui lui fait celebrer 
I'unicite de son coin de pays. 

L'iconographie du tableau Le pont de beton, 1915, peut exemplifier ce courant 
de pensee. Un immense pont, vu au premier plan, couvre la quasi-totalite de la 
surface de la toile. Ce symbole de communication prend une proportion 
demesuree relativement a la tail le du cours d'eau qu'il surmonte. Le pont 
s'impose dans un environnement naturel. II se presente comme une paupiere, 
un oeil ouvert sur le paysage que Lon devine a I'arriere-plan. II Lobstrue, en 
meme temps qu'il s'insere dans la nature. La modernite du materiau affirme 
dans le titre invite a lire cet ouvrage comme une construction contemporaine 
dominante a la recherche d'un equilibre avec son milieu. 


LA NATURE COMME SYMBOLE 

En Labsence d'une connaissance directe des oeuvres d'art europeennes 
contemporaines, Leduc s'en est impregne par le biais de periodiques. La revue 
The Studio fondee a Londres en 1 893, a laquelle Leduc est abonne, assure une 
importante diffusion de Lactualite artistique en Angleterre et sur le continent. 
Son graphisme emprunte aux mouvements Arts and Crafts et a LArt nouveau 
tandis que sa comprehension de ce dernier mouvement, et du symbolisme par 
exemple, est d'abord et surtout livresque meme s'il sejourne en France en 
1897. II s'interesse a Lhistoire des symboles qui a constitue chez lui un riche 

savoir, en particulier la signification des plantes, des couleurs et des nombres 3 . 
II se familiarise par la suite avec les mouvements contemporains en France 
dont il adopte certaines des expressions. Le traitement de ses sujets repose sur 
une interpretation de ces mouvements. 
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GAUCHE : Ozias Leduc, Etude pour Erato « Muse endormie », 1898, fusain sur toile, 61 x 91,2 cm, Musee national des beaux-arts du 
Quebec, Quebec. Ce qui devait etre un dessin preparatoire sur la toile devient une oeuvre achevee, tant le resultat est reussi. Leduc utilise 
egalement cette technique de fusain sur toile dans son Etude pour « Le Martyre de Saint-Barnabe », 1910-1911. DROITE : Ozias Leduc, 
Projet d'affiche pour la revue Art et Decoration , v.1908, photographie tiree d'un negatif surverre, BAnQ Vieux-Montreal,. Participant au 
concours d'affiche de la revue parisienne Art et Decoration, Leduc propose une image qui s'inspire du mouvement Art nouveau. 


Que ce soit dans ses etudes du corps humain ou dans ses recherches sur le 
paysage, Leduc rend les sujets avec intensite et concentration. Les formes de 
son environnement naturel, leur variete, lui fournissent des sujets toujours 
renouveles, comme en font foi la serie de paysages des annees 1 910 ou encore 
la suite de dessins Imaginations. Les effets lumineux qu'il recherche sont ceux 
du soleil couchant alors que la nature emprunte souvent les couleurs d'une 
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palette plus nuancee, moins vive, et que Leduc I'observe de maniere oblique et 
indirecte, comme on peut le constater dans Pommes vertes, 1914-1 91 5. De ces 
oeuvres, par exemple Erato (Muse dans la foret), v.1 906, Effetgris (neige), 1914, 
il ressort une qualite de calme et de serenite inspiree par le jour qui se termine, 
alors que le corps entre dans le repos, que I'esprit s'abandonne a la reverie. 

Le projet d'ex-libris pour la 
commission scolaire de Saint- 
Hilaire, sur lequel il travaille vers 
1918-1921, indique comment cet 
attachement a la nature repose sur 
son etude approfondie. Le 
paysage tout comme le livre sont 
tous deux sources destruction et 
le message du peintre invite a les 
proteger afin qu'ils puissent livrer 
tous leurs secrets. L'adresse 
« Prenez soins (sic) de moi. Je vous 
instruirai mon enfant » est 
formulee tant par la montagne que 
par la publication. Cette demarche 
est une quete exalt ante et 
exigeante qui implique sacrifice et 

abnegation. Guy Delahaye (1 888- GAUCHE : Ozias Leduc, Etude pour I'ex-libris de la commission scolaire de la paroisse 

1969) le poete ami de Leduc qui de Saint-Hilaire, v.1918-1921, mine deplomb sur papier, 16,2x10,1 cm, BAnQ Vieux- 

Montreal, Montreal. DROITE : Guy Delahaye, Les phases, 1910, Archives de 
a partage avec lui ^exploration de Montreal/UQAM. 

la montagne, lui dedie un cycle de 

poemes de son recueil Les phases (1 910), evoquant les souvenirs euphoriques 
et dangereux de ceux qui explorent les particularites du mont Saint-Hilaire : 

grottes, escarpements, lacs et carrieres 4 . 

La montagne se revele etre un reservoir d'informations et d'emotions. Par sa 
lente evolution, la nature recele une infinite de details susceptibles de nourrir 
I'imaginaire de Lartiste et en meme temps de lui rappeler ses limites face aux 
ressources qu'elle contient. Ce paysage vertical est en conformite avec les 
compositions en aplat du peintre qui n'oublie jamais la bidimensionnalite de la 
surface peinte. Cest dans son rapport avec le monde naturel auquel il prete 
une dimension spirituelle que Leduc se montre profondement symboliste. A la 
maniere du poete Charles Baudelaire (1821-1867) qui, dans son poeme 
Correspondances (1 857), idealise les rapports qui s'etablissent entre « les 
parfums, les couleurs et les sons », Leduc est sensible aux « forets de symboles 
» qui constituent Lunivers dont il souhaite a son tour suggerer la « tenebreuse 
et profonde unite. » 
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Le tableau Effet gris (neige), 1914, peint dans des tonalites sourdes de 
gris rehaussees de vert, de jaune et de bleu, rappelle les toiles du peintre 
anglo-americain James McNeill Whistler (1834-1 903), par exemple son 
Nocturne in Blue and Silver (Nocturne en bleu et gris), v.1871 -1 872, ou 
regne une harmonie de couleurs. Leduc rend I'atmosphere lourde d'une 
journee d'hiver ou le ciel est couvert alors que les coniferes ploient sous 
le poids de la neige humide. Le tableau est, pour ainsi dire, sans sujet et 
I'interet est compense par des moyens proprement picturaux qui puisent 
dans un vocabulaire symboliste visant a demontrer un rapport intime 
avec la nature afin d'en faire ressortir les aspects les plus secrets. La 
composition s'inscrit dans un mouvement circulaire. Une legere 
denivellation du paysage sur la droite cree un double mouvement, 
bombe et incurve, qui suggere un relief sans distraire de I'effet 
d'enfermement que suggere la toile. Celebration du non-evenement, Loeuvre 
n'a pourtant rien d'anecdotique, si ce n'est celui de la lassitude qu'entraTne 
une journee com me celle-la, sans effet. Tout se concentre sur la couleur et son 
application au moyen de touches divisees dont la materialite capte la lumiere 
lourde alors qu'eclate un conflit a I'echelle de LOccident. 



James McNeill Whistler, Nocturne in Blue 
and Silver (Nocturne en bleu et 
gris), v.1871-1872, huile sur panneau de 
bois, 44,5 x 61 cm, Harvard Art Museums, 
Cambridge, Massachusetts. 


MOYENS TECHNIQUES 


La maniere de travailler de Leduc 
evolue lentement au cours des 
soixante-dix annees de sa carriere. 
El le est toujours marquee par 
^application et le souci du detail. 
Son eleve, Paul-Emile Borduas 
(1905-1 960), remarque a ce sujet : 
« Je le vois [...] bouchant a la 
pointe d'un crayon dans la voute 
d'une chapelle, a vingt-cinq pieds 
de hauteur, les minuscules trous 
blancs laisses dans le platre par de 
fines epingles ayant retenu des 
pochoirs; remplissant d'un doux 
labeur, des annees durant, les plus 



petits tableaux 5 . » 

Ce « doux labeur » nomme le 
travail patient, rigoureux, avec 
lequel Leduc aborde une oeuvre 
d'art. Toute sa vie, il a pratique le 
dessin comme faqon de mettre en 


GAUCHE : Ozias Leduc, Etude pour la decoration de I'eglise de Saint-Hilaire : « Le Christ 
remettant les des a Saint Pierre » (VI), v.1897-1900, plume et encre noire avec mine de 
plomb sur papier velin chamois, 22,8 x 16,5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa. On croit reconnaTtre la silhouette du mont Saint-Hilaire a I'arriere-plan de cette 
scene religieuse. Ainsi, le sacre peut s'incarner dans un environnement actuel et familier. 
DROITE : Ozias Leduc, Leo-Pol Morin, 191 8, fusain sur papier colle sur carton 50,4 x 
33,3 cm, Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. 


forme ses idees. Son trait n'est pas agile a la maniere d'un Matisse (1869-1 954) 


ou d'un Picasso (1881-1 973) qui reussissent a rendre leur vision dans une seule 
ligne continue. Le dessin de Leduc se construit au moyen de courts traits 
successifs et superposes qui donnent vie et densite aux contours et isolent la 
lumiere et les motifs. La gomme a effacer vient souligner les effets de lumiere 
et ajouter au relief des formes, comme dans Nuage a flanc de montagne, 1922. 
Homme d'economie, Leduc dessine sur tous les bouts de papier qui sont a sa 
disposition, recyclant les circulaires imprimees ou Lendos d'enveloppes, pour 
saisir les idees passageres et les transposant sur un support de meilleure 
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qualite lors des etudes plus fouillees en vue d'une realisation definitive. 
Chaque oeuvre s'accompagne ainsi de plusieurs essais en vue de preciser la 
composition avant meme d'entreprendre la realisation du tableau. 

Pour les oeuvres religieuses de grand format, Leduc execute des etudes 
fouillees qu'il met au carreau, ce qui lui permet de transposer dans une autre 
echelle ce qu'il a envisage dans une dimension plus reduite. On peut voir ce 
processus dans son etude pour Le Christ remettant les cles a saint Pierre, 
v.1 898-1899, ou celle pour L'Annonce de Marie coredemptrice, v.1922-1 932. 

La tail le de son atelier ne lui permettant pas de realiser d'immenses tableaux, 
I'artiste peint done sur des bandes de toile qui sont enroulees au fur et a 
mesure que le travail avance. Les lisieres sont ensuite deroulees afin de verifier 
I'uniformite de la palette et du dessin entre les zones peintes a des mois 
d'intervalle. Elies sont juxtaposees sur place pour constituer la composition 
finale avant que le tout ne soit maroufle sur les murs de I'eglise, comme a 
Notre-Dame-de-la-Presentation a Shawinigan. Toujours, il s'agit de s'adapter 
au lieu, non seulement par le choix iconographique, mais egalement dans la 
composition qui tient compte de la position du spectateur et dans le choix de 
la palette qui se mele a I'eclairage ambiant. 



GAUCHE : Gabrielle Messier peignant un ange caryatide porteur d'un phylactere, v.1942-1955, eglise Notre-Dame-de-la-Presentation, 
Shawinigan. DROITE : Ozias Leduc, Ange caryatide portant un phylactere, 1942-1955, huilesur platre, eglise Notre-Dame-de-la- 
Presentation, Shawinigan. 


« Dessin, couleur, composition » inscrit-il dans le pourtour de la Nature morte 
dite « au mannequin », 1898. En debut de carriere, Leduc opere par un travail 
invisible du pinceau qui applique la couleur en fins lavis donnant cette illusion 
de trompe-l'oeil, comme on peut le voir dans La phrenologie, 1892. La critique 
etait d'ailleurs sensible a I'effet trompe-Lceil de ses realisations. Par exemple, 
dans Nature morte , oignons, 1892, Leduc multiplie les angles et les effets 
visuels sous lesquels est presente ce simple legume. Qu'il soit entier, en 
germination, coupe ou reflete, cet inventaire insiste sur la diversite des formes 
naturelles constitutes par strates superposees qui leur conferent une 
multiplicite de sens. Sous Laspect seducteur du fini de la toile et de la lumiere 
tamisee qui attirent ^attention sur le detail du rendu des matieres, Leduc offre 
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dans ses natures mortes une reflexion sur la complexite de I'art qui implique a 
la fois dexterite et connaissances, etude et imagination. 



Ozias Leduc, Nature morte, oignons, 1892, huile sur toile, 36,5 x 45,7 cm, Musee d'art de Joliette. 


Apres 1900, la spatule inscrit le geste et la matiere picturale sur la toile, comme 
par exemple dans son Portrait de I'honorable Louis-Philippe Brodeur de 1901- 
1904. Le fait de rendre invisible le travail et ainsi d'inviter les spectateurs a 
confondre I'image avec la realite ou au contraire d'inscrire la trace du travail 
pictural, sont deux moyens de signaler le travail du peintre. Dans ses 
compositions, Leduc marque le role de la surface de la toile. II circonscrit 
generalement le sujet en Lisolant sur le fond qui est occupe par une vibration 
de la lumiere dans un espace indetermine ou par le mouvement des lignes qui 
epousent le sujet principal, notamment dans L'Annonce de Marie 
coredemptrice, v.1 922-1932. La profondeur est traitee en raccourci et 
^application de la matiere picturale s'impose. A cet egard, Leduc affirme les 
moyens de son art et invite a observer tant le sujet que son traitement, au 
moyen des caracteristiques de la peinture ou du dessin. 

Leduc multiplie les recherches, etudes et dessins preparatoires a ses projets. II 
leur consacre beaucoup de temps. Pour lui, ces etapes d'elaboration de sa 
pensee et de conception de Loeuvre ne sont jamais assez poussees et il lui faut 
faire patienter ses commanditaires, que ce soit les membres du clerge qui 
doivent celebrer les offices dans une eglise couverte d'echafaudages ou les 
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modeles reclamant leur portrait. De la meme faqon, il poursuit a sa guise la 
realisation des tableaux de chevalet. Comme il I'a affirme a I'architecte Louis- 
Napoleon Audet, la duree d'une oeuvre s'estime dans la posterity et le temps 
de sa realisation est secondaire compare aux annees pendant lesquelles 
I'ceuvre survivra et sera appreciee. « Ne vous allarmez (sic) done pas I'oeuvre 
d'art plastique n'est tributaire du temps que dans un sens. Vous verrez cette 
decoration complettee (sic) et vous oublirez (sic) le temps depense a ce 

travail 6 . » L'artiste avait raison. Nous apprecions encore, plus d'un siecle apres 
leur production, ses tableaux et dessins et les significations qu'ils prennent 
s'accroissent dans la perennite des regards qui continuent de se poser sur eux. 



Ozias Leduc, Nature morte au livre ouvert, 1894, huile sur toile, 38,5 x 48 cm, Musee des beaux-arts de Montreal. Jouant de virtuosite, 
cette nature morte devoile autant qu'elle dissimule. Les objets pourtant depeints avec une grande precision conservent tout leur mystere. 
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Les oeuvres d'Ozias Leduc se retrouvent dans de nombreuses 
collections publiques et privees a travers le monde. Bien que les 
institutions suivantes detiennent les oeuvres enumerees ci-dessous, 
celles-ci ne sont pas toujours exposees. Cette liste ne contient que les 
oeuvres tirees de collections publiques qui sont examinees et 
reproduites dans ce livre; plusieurs autres oeuvres de Leduc peuvent 
etre vues dans des collections publiques. 
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COLLECTION PATRIMONIALE DE LA CHAMBRE DES COMMUNES 

Edifice de I'Ouest 
111, rue Wellington 
Ottawa (Ontario) Canada 
1-800-599-4999 ou 613-992-4793 
noscommunes.ca 



Ozias Leduc, Portrait de 
I'honorable Louis-Philippe 
Brodeur, 1901-1904 

Huile sur toile 
99,4 x 125,7 cm 


EGLISE DE LA PAROISSE DE SAINT-HILAIRE 


260, chemin des Patriotes Nord 
Mont-Saint-Hilaire (Quebec) Canada 
438-777-7958 
paroissesainthilaire.com 



Ozias Leduc, L'Assomption (de la Ozias Leduc, Le Bapteme du 
Vierge), 1899 Christ , 1899 

Huile surtoile marouflee Huile surtoile marouflee 

468 x 226 cm 


80 
















OZIAS LEDUC 

Sa vie et son oeuvre de Laurier Lacroix 


EGLISE NOTRE-DAME-DE-LA-PRESENTATION 


825, avenue Ozias-Leduc 
Shawinigan (Quebec) Canada 
819-539-1888 
oziasleducenmauricie.com 




Ozias Leduc, Ange 
caryatide portant un 
phylactere, 1942-1955 

Huile sur platre 


Ozias Leduc, Les 
chargeurs de meules, 
v.1950 

Huile sur toile 
marouflee 
370 x 185 cm 



Ozias Leduc, Les 
defricheurs, v.1950 

Huile sur toile 
marouflee 
370 x 185 cm 



Ozias Leduc, Le 
semeur, v.1950 

Huile sur toile 
marouflee 
370 x 185 cm 


EGLISE SAINT-ENFANT-JESUS DU MILE END 


5039, rue Saint-Dominique 
Montreal (Quebec) Canada 
514-271-0943 



Ozias Leduc, 
L'Annonciation, 1916 

Huile sur toile marouflee 


81 
























A I OZIAS LEDUC 

I Sa vie et son oeuvre de Laurier Lacroix 


GALERIE D'ART BEAVERBROOK 


703, rue Queen 

Fredericton (Nouveau-Brunswick) Canada 
506-458-2028 

beaverbrookartgallery.org/fr 



Ozias Leduc, Cumulus bleu, 1913 

Huile sur toile 
92,1 x 61,6 cm 


MUSEE D'ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL 


185, rue Saint-Catherine Ouest 
Montreal (Quebec) Canada 
514-847-6226 
macm.org 



Ozias Leduc, La phrenologie, 
1892 

Huile sur bois 
33,8 x 27,2 cm 
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MUSEE D'ART DE JOLIETTE 


145, rue du Pere-Wilfrid-Corbeil 
Joliette (Quebec) Canada 
450-756-0311 
museejoliette.org/fr 



Ozias Leduc, Nature morte, 
oignons, 1892 

Huile sur toile 
36,5 x 45,7 cm 


MUSEE DE LA CIVILISATION 


85, rue Dalhousie 
Quebec (Quebec) Canada 
418-643-2158 
mcq.org 



Ozias Leduc, Effet gris (neige), 
1914 

Huile sur toile 
47,2 x 36,6 cm 
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MUSEE DES BEAUX-ARTS DE MONTREAL 

1380, rue Sherbrooke Ouest 
Montreal (Quebec) Canada 
514-285-2000 
rmbam.qc.ca 



Ozias Leduc, Les trois 
pommes, 1887 

Huile sur toile 

22,7 x 31,7 cm 



Ozias Leduc, Portrait de 
Guy Delahaye, 1912 

Huile sur toile 

64,8 x 31,1 cm 



Ozias Leduc, Nature 
morte dite « au 
mannequin », 1898 

Huile sur toile 
28 x 24 cm 



Ozias Leduc, Fin de 
jour, 1913 

Huile sur toile 
50,8 x 34,3 cm 



Ozias Leduc, illustration 
pour la page couverture 
du roman Claude 
Paysan, par Ernest 
Choquette, 1899 
31,7 x 50,6 cm 



Ozias Leduc, Le pont 
de beton, 1915 

Huile sur toile 

50,8 x 34,8 cm 



Ozias Leduc, Nature 
morte au livre ouvert, 
1894 

Huile sur toile 
38,5 x 48 cm 



Ozias Leduc, L'heure 
mauve, 1921 

Huile sur papier, monte 
sur toile 
92,4 x 76,8 cm 
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Paul-Emile Borduas et Ozias 
Leduc, Verre dans une soucoupe, 
1923 

Fusain sur papier 
29,2 x 31,4 cm 



Ozias Leduc, Crepuscule lunaire, 
v.1937 

Huile sur carton maroufle monte 
sur carton 

32,7 x 23,2 cm 


MUSEE DES BEAUX-ARTS DU CANADA 

380, promenade Sussex 
Ottawa (Ontario) Canada 
613-990-1985 
beaux-arts.ca 



Ozias Leduc, Ma mere 
en deuil, v.1890 

Huile sur toile 
40 x 34,5 cm 



Ozias Leduc, Etude 
pour « L'enfant au 
pain », 1892 

Fusain sur mine de 
plomb sur papier verge 
chamois 

47,7 x 54,3 cm 



Ozias Leduc, L'enfant 
au pain, 1892-1899 

Huile sur toile 

50,7 x 55,7 cm 



Ozias Leduc, Nature 
morte, etude a la 
lumiere d'une 
chandelle, 1893 

Huile sur toile 
36,1 x 46,2 cm 
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Ozias Leduc, Le jeune 
e/eve, 1894 

Huile sur toile 
36,7 x 46,7 cm 



Ozias Leduc, Mon 
portrait, 1899 

Huile sur papier, colle 
sur bois 
33 x 26,9 cm 



Ozias Leduc, Etude 
pour la decoration 
de I'eglise de Saint- 
Hilaire : « Le Bapteme 
du Christ» (IV), v.1897- 
1900 

Mine de plomb sur 
papier velin chamois 
21,4 x 12,5 cm 



Ozias Leduc, Le chemin 
de I'eglise (Saint- 
Hilaire), 1899 

Fusain avec rehauts de 
blanc sur papier verge 
34,6 x 48,5 cm 



Ozias Leduc, Etude 
pour la decoration de 
I'eglise de Saint- 
Hilaire :« L'Assomption 
», v.1897-1900 
Mine de plomb sur 
papier velin chamois 
25 x 15,9 cm 



Ozias Leduc, 
Autoportrait, v.1899 

Fusain sur papier verge 
36,5 x 26,5 cm 



Ozias Leduc, Etude 
pour la decoration 
de I'eglise de Saint- 
Hilaire : « Le Christ 
remettant les cles a 
Saint Pierre » (VI), 
v.1898-1899 
Plume et encre noire 
avec mine de plomb sur 
papier velin chamois 
22,8 x 16,5 cm 



Ozias Leduc, Erato 
(Muse dans la foret), 
v.1906 

Huile sur carton 
27,9 x 22,9 cm 
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Ozias Leduc, Pommes 
vertes, 1914-1915 

Huile sur toile 
63,3 x 94,4 cm 



Ozias Leduc, Arc-en-del 

(Imaginations n° 6), 
1936 

Mine de plomb sur 
papier velin 

12,2 x 16,5 cm 



Ozias Leduc, Neige 
doree, 1916 

Huile sur toile 
137,8 x 77,2 cm 



Ozias Leduc, Nuages 
dans la lumiere 
(Imaginations n° 26), 
1937 

Mine de plomb sur 
papier velin 
16,4 x 9,3 cm 



Ozias Leduc, Esquisse 
en couleurs pour la 
decoration de la 
chapelle de I'eveche de 
Sherbrooke : etude 
pour « La Crucifixion », 
v.1922 

Huile sur mine de 
plomb sur carton 

43,3 x 25,5 cm 



Ozias Leduc, Esquisse 
en couleurs pour la 
decoration de la 
chapelle de I'eveche de 
Sherbrooke : etude 
pour « L'Annonce de 
Marie coredemptrice », 
v.1922 

Huile sur mine de 
plomb sur carton 

43,3 x 26,8 cm 
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MUSEE NATIONAL DES BEAUX-ARTS DU QUEBEC 


179, Grande Allee Ouest 
Quebec (Quebec) Canada 
418-643-2150 
mnbaq.org 



Ozias Leduc, Nature 
morte aux livres, 1892 

Huile sur toile 
32 x 40 cm 



Ozias Leduc, La liseuse, 
1894 

Huile sur toile 
29,6 x 25,6 cm 



Ozias Leduc, Le liseur, 
1894 

Fusain sur papier 
39,6 x 46,4 cm 



Ozias Leduc, Etude 
d'une jeune femme 
(profil) et de deux 
mains, 1897 

Mine de plomb sur 
papier velin 
13,3 x 17,8 cm 



Ozias Leduc, Etude 
pour Erato 
« Muse endormie », 
1898 

Fusain sur toile 
61 x 91,2 cm 



Ozias Leduc, 

Madeleine repentante, 
1898-1902 

Huile surtoile collee sur 
carton 

32,3 x 32,2 cm 


Ozias Leduc, Madame 
Ernest Lebrun, nee 
Adelia Leduc, soeur de 
I'artiste, 1899 

Huile sur toile 
42,8 x 32,5 cm 



Ozias Leduc, Labour 
d'automne, 1901 

Huile sur toile 
62,2 x 92,2 cm 
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Ozias Leduc, La ferme 
Choquette, Beloeil, 
1901 

Huile sur toile 

61,2 x 91,8 cm 



Ozias Leduc, Etude 
pour « Le Martyre de 
Saint-Barnabe », 1910- 
1911 

Fusain sur papier 
61 x 38 cm 



Ozias Leduc, Le Martyre 
de Saint-Barnabe, 1911 

Huile sur toile 
579 x 303,5 cm 



Ozias Leduc, Leo-Pol 
Marin, 1918 

Fusain sur papier colle 
sur carton 
50,4 x 33,3 cm 



Ozias Leduc, Nuage a 
flanc de montagne, 
1922 

Fusain sur papier, 
monte sur carton 

15,2 x 16,6 cm 



Ozias Leduc, Neige 
douce (aussi appele 
Banc de neige), entre 
1927 et 1953 

Fusain et pastel sur 

papier 

20 x 15,9 cm 



Ozias Leduc, Vue du 
lac, mont Saint-Hilaire, 
1937 

Mine de plomb et 
fusain sur papier 
13,1 x 16,7 cm 



Ozias Leduc, Horreur, 
horreur, horreur, 1912 

Encre et mine de plomb 
sur papier 

26,2 x 20,4 cm 



Ozias Leduc, Portrait de 
Florence Bindoff, 1931- 
1935 

Huile sur toile 
68,4 x 54,2 cm 
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MUSEE PIERRE-BOUCHER 


858, rue Laviolette 
Trois-Rivieres (Quebec) Canada 
819-376-4459 
museepierreboucher.com 



Ozias Leduc, Mere aimable, 
1941 

Huile sur toile 
57,1 x 44,4 cm 
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NOTES 

BIOGRAPHIE 

1. Les references aux faits cites dans la Biographie sont tirees du catalogue 
Ozias Leduc, une oeuvre d'amour et de reve, Montreal, Musee des beaux-arts de 
Montreal, 1996, 318 p. 

2. L.-J. Barcelo, « Leduc tel que je Lai connu », Arts et pensee, n° 18 (juillet- 
aout 1954), p. 172. 

3. On n'a pas encore ete capable d'identifier les sources, sans doute des 
periodiques populaires ou des manuels d'epoque. 

4. Marie-Helene Naud, « La bibliotheque d'Ozias Leduc », Cahier d'histoire, 
Societe d'histoire de Beloeil-Mont-Saint-Hilaire, n° 115 (fevrier 201 8), p. 13-28. 

5. Laurier Lacroix, Laboratoire de I'intime, les natures mortes d'Ozias Leduc, 
Joliette, Musee d'art de Joliette, 201 7, 40 p. 

6. Lettre d'Albert Laberge a Ozias Leduc, apres le 23 mars 1 916, BAnQ, Vieux- 
Montreal, Fonds Ozias Leduc, mss 327. 

7. Ulric Leduc, frere d'Ozias, a acquis le terrain sur lequel se trouvait cette 
nouvelle maison qui resta non terminee. Cette situation a entraine un differend 
entre eux. 

8. Fernande Choquette-Clerk, « A la memoire d'Osias (sic) Leduc », Le Clairon 
maskoutain, 15 juin 1956, p. 9. 

9. Cites dans Laurier Lacroix, « Le Journal de Sherbrooke d'Ozias Leduc », 
Journal of Eastern Townships Studies / Revue d'etudes des Cantons de TEst, 

n° 8 (printemps 1 996), p. 93. 

10. Michel Clerk, « Ozias Leduc, I'homme public », Cahier d'histoire, Societe 
d'histoire de Beloeil-Mont-Saint-Hilaire, n° 49 (fevrier 1996). 

CEUVRES PHARES: LA PHRENOLOGIE 

1. Voir Franqois-Marc Gagnon, « La phrenologie », Ozias Leduc : Une oeuvre 
d'amour et de reve, Musee national des beaux-arts du Quebec, 1996, p. 72. 

CEUVRES PHARES: L'ENFANT AU PAIN 

1. Lettre d'Ozias Leduc a M. et Mme Paul-Emile Borduas, Almaville-en-bas, 10 
octobre 1 943. Collection du Musee d'art contemporain de Montreal, Fonds 
Paul-Emile Borduas (FA1 973.1 .SI-2.D118.23). 

2. Sous le pseudonyme de Ruth Boheme, « Un peintre de 'chez nous' », La 
Patrie, 13 mars 1 91 6, p. 19 et Fernande Choquette-Clerk, « A la memoire 
d'Osias (sic) Leduc », Le Clairon maskoutain, 15 juin 1 956, p. 9. 
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CEUVRES PHARES: MADAME ERNEST LEBRUN, NEE ADELIA LEDUC, SCEUR DE L'ARTISTE 

1. Gilles Deleuze, Le pH. Leibniz et le baroque, Paris, Les Editions de Minuit, 

1988, p. 164-166. 

CEUVRES PHARES: ERATO (MUSE DANS LA FORET) 

1. Arlene Gemacher qui signe la notice de ce tableau dans le catalogue de 
I'exposition de 1996 en releve plusieurs exemples, Voir Ozias Leduc : Une 
oeuvre d'amour et de reve, 1996, p. 162. 

2. « L'histoire de Saint-Hilaire on I'entend, on la voit », Arts et pensee, n° 18 
(juillet-aout 1954), p. 165-168. 

IMPORTANCE ET QUESTIONS ESSENTIELLES 

1. Manuscrit Beaverbrook, Pensees. Les manuscrits de ces textes 
dactylographies ne sont pas conserves. Les tapuscrits sont a la Beaverbrook Art 
Gallery qui les a sans doute acquis au meme moment que Cumulus bleu , en 

1962. I Is avaient ete transcrits par Noel Lajoie, a la demande de Gilles Corbeil 
qui les tenait de Gabrielle Messier. 

2. « Quelques pensees sur Loeuvre d'amour et de reve de M. Ozias Leduc », 

Canadian Art, vol. X, n° 4 (ete 1953), p. 158. 

3. Manuscrit Beaverbrook. 

4. « L'art, le son d'une ame », page manuscrite non-datee, BAnQ Vieux- 
Montreal, Fonds Ozias Leduc, textes poetiques, Mss 327,S5,SS3,D1 -327/3/15. 

5. Voir Helene Sicotte, L'implantation de la galerie d'art a Montreal: le cas de 
1/1/. Scott & sons , 1859-1914. Comment la revision du concept d 1 oeuvre d'art 
autorisa la specialisation du commerce d'art, these de doctorat, Universite du 
Quebec a Montreal, 2003. L'auteure retrace revolution du marche de I'art a 
Montreal. 

6. Voir Janet M. Brooke, Le gout de I'art: Les collectionneurs montrealais, 1880- 
1920, Montreal, Musee des beaux-arts de Montreal, 1989. 

7. Pour une etude exhaustive de la reception critique de Leduc, voir Arlene 
Gehmacher, The mythologization of Ozias Leduc, these de doctorat, Universite 
de Toronto, 1995. 

8. Lucien de Riverolles, « Chronique artistique », L'Opinion publique, 14 avril 
1893, p. 284. 

9. Les termes apparaissent dans I'important ouvrage Ateliers publie en 1 928 
par Jean Chauvin (Editions du Mercure). 

10. Arthur Lemay, « L'oeuvre du peintre Osias (sic) Leduc. Un artiste du terroir 
de Saint-Hilaire de Rouville », Le Terroir, mars-avril 1 928, p. 1 86-1 87. 
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STYLE ET TECHNIQUE 

1. L'ouvrage de Victor Cousin, Du vrai, du beau & du bien, Paris, Didier, 1 853, 
etait connu au Quebec et participait au developpement de cette pensee. Voir 

Anne-Elisabeth Vallee, Napoleon Bourassa et la vie culturelle a Montreal au XIX e 
s/ec/e, Montreal, Lemeac, 2010. 

2. Voir Esther Trepanier, « L'Tle enchantee », Ozias Leduc Une oeuvre d'amour et 
de reve, Quebec, Musee national des beaux-arts du Quebec, 1 996, p. 234-236. 

3. Leduc possedait, entre autres, l'ouvrage de Maurice Pillard-Verneuil, 
Dictionnaire des symboles, emblemes et attributs, Paris, Renouard, 1897. 

4. « Les branchages parfois enlacent, et la voie Darde a pic ses cotes pour 
intensifier La volupte d'offrir la fatigue a la joie. Chaque pas est au sort, Lon ne 
doit s'y fier Mais etre tel est doux afin de bien s'instruire Dans Lenivrement du 
plaisir qui peut detruire. » Guy Delahaye, Les Phases , Montreal, C. Deom, 1 910, 
p. 108. Le texte cite est extrait du poeme « Noms sous Lecorce » qui porte une 
seconde dedicace : A celles et ceux de « La Grotte des Fees », c'est-a-dire aux 
personnes qui visitent les phenomenes naturels de la montagne. 

5. Paul-Emile Borduas, « Quelques pensees sur Loeuvre d'amour et de reve de 
M. Ozias Leduc », Canadian Art, vol. X, n° 4 (ete 1 953), p. 161. 

6. Brouillon de lettre d'Ozias Leduc a Louis-N. Audet, 7 fevrier 1 927, BAnQ 
Vieux-Montreal, Fonds Ozias Leduc. 
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GLOSSAIRE 

Arcadia 

Revue canadienne du dix-neuvieme siecle, Arcadia est publiee en anglais a 
Montreal et paraTt deux fois par mois, de mai 1892 a mars 1893, sous la 
direction de Joseph Gould. Elle est « consacree a la musique, a I'art et a la 
litterature » et presente des articles sur des evenements a Montreal et dans 
d'autres villes canadiennes, ainsi qu'a I'etranger. 

Art Association of Montreal (AAM) 

Fondee en 1 860 comme une ramification de la Montreal Society of Artists 
(elle-meme datant de 1847), I'Art Association of Montreal deviendra le Musee 
des beaux-arts de Montreal en 1947. Le MBAM est aujourd'hui un musee 
international majeur, frequente annuellement par plus d'un million de visiteurs. 

Art et decoration 

Lance en 1897, le magazine franqais Art et decoration est le premier magazine 
de decoration au monde. A Lorigine, il est sous-titre « Revue mensuelle d'art 
moderne », et dans ses premieres annees, defend les styles artistiques 
modernes, surtout I'Art nouveau. Au fil du temps, Art et decoration suit 
I'evolution du modernisme, et ce, notamment apres son fusionnement avec la 
revue LArchitecte en 1936. Le magazine continue a paraitre mensuellement. 

Art nouveau 

Florissant en Europe et aux Etats-Unis de la fin du dix-neuvieme siecle a la 
Premiere Guerre mondiale, ce style decoratif caracterise par des formes 
organiques fluides et des lignes sinueuses a notamment un impact sur 
I'architecture, les arts decoratifs et les arts graphiques. Son influence se reflete 
egalement dans la peinture et la sculpture. 

Arts and Crafts 

Precurseur du design moderne, ce mouvement d'arts decoratifs se developpe 
en Angleterre au milieu du dix-neuvieme siecle, en reaction a ce que ses 
tenants considerent comme les effets deshumanisants de I'industrialisation. 
Sous I'impulsion de William Morris, le mouvement Arts and Crafts valorise le 
savoir-faire artisanal et la simplicity formelle, et integre souvent des motifs 
naturels dans la conception d'objets ordinaires. 

Automatistes 

Groupe d'artistes montrealais qui s'interesse au surrealisme et a la technique 
surrealiste de I'automatisme. Forme autour de I'artiste, professeur et theoricien 
Paul-Emile Borduas, le groupe des Automatistes expose regulierement entre 
1946 et 1 954, et fait de Montreal un haut lieu de I'art d'avant-garde au milieu 
du vingtieme siecle. Marcel Barbeau, Marcelle Ferron, Fernand Leduc, Jean- 
Paul Mousseau, Jean Paul Riopelle et Franqoise Sullivan comptent parmi ses 
membres. 

Ayearst, Sheila (Canadienne, nee en 1951) 

Artiste torontoise qui exprime dans ses tableaux - souvent tires de 
photographies - ses preoccupations au sujet des differentes versions du reel et 
des aspects parfois effrayants des espaces « normaux ». Depuis 1977, Ayearst a 
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presente son travail dans des expositions individuelles et collectives en 
Ontario, au Quebec et a I'etranger. 

Baillairge, Francis (Canadien, 1759-1830) 

Peintre, sculpteur, architecte et fonctionnaire, Franqois Baillairge amorce une 
carriere en peinture religieuse et en sculpture apres une formation inachevee a 
Paris. Son oeuvre inclut des compositions originales et des copies. II devient un 
architecte important, responsable des plans du palais de justice de Quebec 
(1 799), de la vieille prison de Quebec (1 808-1811, aujourd'hui edifice du 
Morrin College), et de I'ancienne prison de Trois-Rivieres (1816-1 822). 

baroque 

Style artistique du dix-septieme et du dix-huitieme siecle, le baroque est 
caracterise par le mouvement exagere, la grandeur et I'expressivite. Le baroque 
trouve ses origines a Rome, dans la reponse de I'eglise catholique a la Reforme 
protestante, qui privilegie la communication par les sentiments. Avec le 
baroque, et contrairement au classicisme, le desordre remplace I'ordre et 
suscite le vertige d'un bouleversement. 

bas-relief 

Ouvrage de sculpture dont le motif decoratif est en faible saillie sur un fond 
uni. Les bas-reliefs abondent dans le design architectural exterieur du monde 
entier. 

Baudelaire, Charles (Fran 9 ais, 1821-1867) 

Poete et critique d'art influent qui a inspire le mouvement symboliste et revele 
les contradictions sensuelles entre les ruines de la vie urbaine et la beaute, 
Baudelaire est peut-etre mieux connu pour son recueil de poesie de 1857 Les 
fleurs du mal, qui explore les tabous des valeurs bourgeoises. II est associe au 
philosophe et critique culturel Walter Benjamin et aux figures du flaneur et de 
la boheme. 

Bernini, Gian Lorenzo (Italien, 1598-1680) 

Sculpteur et architecte baroque, Gian Lorenzo Bernini amorce sa carriere a 
Rome. Rejetant le manierisme de la fin du seizieme siecle en faveur d'une 
liberte formelle et conceptuelle, il passe rapidement des sculptures 
individuelles aux compositions plus complexes et aux monuments 
architecturaux qui revelent sa technique magistrale : des ensembles decoratifs 
destines aux fontaines et des monuments, aux eglises et chapelles de Rome. 

En tant qu'architecte, il vise a creer des environnements qui incluent autant les 
grandes compositions sculpturales que la structure leur servant d'ecrin. 

Borduas, Paul-Emile (Canadien, 1905-1960) 

Chef de file des Automatistes, un mouvement artistique d'avant-garde, et un 
des plus importants artistes modernes canadiens, Borduas est aussi une des 
voix les plus influentes en faveur de la reforme au Quebec. II cherche a 
emanciper la province des valeurs religieuses et du chauvinisme nationaliste 
qui prevalent a Lepoque en diffusant le manifeste Refus global en 1 948. (Voir 
Paul-Emile Borduas : sa vie et son oeuvre, par Franqois-Marc Gagnon.) 
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Bourassa, Napoleon (Canadien, 1827-1916) 

Napoleon Bourassa est un architecte, ecrivain, peintre et sculpteur. Durant sa 
longue carriere, il dirige de nombreux projets de construction et de decoration 
d'eglises au Canada frangais. Parmi ceux-ci, le plus complexe demeure I'eglise 
Notre-Dame-de-Lourdes, a Montreal. II est influence par Michel-Ange, Raphael, 
Jean-Auguste-Dominique Ingres et Hippolyte Flandrin. Entre 1870 et 1 904, il 
congoit ^architecture et la decoration de huit eglises. 

Burne-Jones, Edward (Britannique, 1833-1898) 

Peintre, illustrateur et concepteur pratiquement autodidacte, il s'interesse a 
I'art apres avoir rencontre William Morris a Oxford, ou Burne-Jones avait 
I'intention d'etudier en vue du sacerdoce. Dans les annees 1850, il demenage 
a Londres, rejoignant les preraphaelites peu de temps avant qu'iIs ne se 
dispersent. Comme ses precurseurs dans le groupe, il choisit des sujets 
presqu'exclusivement medievaux et mythiques. 

Capello, Luigi Giovanni Vitale (Italien, 1843-1902) 

Le peintre-decorateur Luigi Capello arrive a Montreal en 1 875 apres des 
etudes a Turin (sa ville natale) et a Rome. Sa carriere au Canada frangais se 
deroule sur plus de dix annees au cours desquelles il regoit des commandes de 
murales, de portraits et de tableaux religieux. Contrairement a d'autres 
peintres-decorateurs de I'epoque au Canada frangais, Capello se sert d'une 
palette riche et coloree. 

Carli, Thomas (Italien/Canadien, 1838-1906) 

Le sculpteur Thomas Carli fait partie d'une premiere vague d'immigrants 
italiens qui se sont installes a Montreal durant les annees 1 860. Artisan qui sait 
travailler plusieurs materiaux, Carli ouvre un atelier en 1 867 et regoit des 
commandes pour des decorations statuaires d'eglises quebecoises. 

Chateau Dufresne 

Residence construite entre 1915 et 1 91 8 a Montreal par Lindustriel Oscar 
Dufresne et son frere, I'architecte et ingenieur Marius Dufresne. Le Chateau 
Dufresne est une grande maison de style beaux-arts reconnue pour sa 
decoration (peintures murales et marouflees, vitraux) executee par Guido 
Nincheri (1885-1 973), Lune des rares oeuvres laTques du maitre verrier et 
peintre-decorateur des eglises canadiennes du dix-neuvieme et du debut du 
vingtieme siecle. Apres une restauration majeure, le chateau rouvre ses portes 
en 2014 sous le nom de Musee Dufresne-Nincheri. 

clair-obscur 

Terme qui, dans son sens le plus general, renvoie a la fagon dont un artiste 
emploie la lumiere et la penombre, et aux effets visuels que cette technique 
produit dans des peintures, des gravures et des dessins. Le clair-obscur our 
chiaroscuro peut servir a creer une atmosphere, rendre un volume et imiter les 
effets de la lumiere naturelle. De I'italien chiaro (clair) et scuro (obscur). 
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contrapposto 

Terme italien signifiant « hanchement », utilise pour decrire la distribution 
inegale du poids d'un corps humain dans une oeuvre d'art. La position de 
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contrapposto est apparue chez les Grecs anciens comme une caracteristique 
sculpturale pour rendre les figures d'apparence moins rigide et plus 
naturellement detendue. Dans cette position, le poids du corps repose sur une 
seule jambe, et le corps opere une torsion qui lui donne la forme d'un « S ». 

Cormier, Ernest (Canadien, 1885-1980) 

L'architecte et ingenieur Ernest Cormier poursuit des etudes d'architecture en 
Europe et revient a Montreal pour promouvoir I'art moderne dans un cercle 
d'artistes proche de la revue Le Nigog. II est I'architecte du nouveau campus 
de I'Universite de Montreal (1924-1 943), de la Cour supreme du Canada a 
Ottawa (1938-1950) et du Grand Seminaire de Quebec (1957-1960). Dans les 
batiments qu'il conqoit, sa formation en beaux-arts se mele avec ses principes 
modernistes. 

Couturier, Marie-Alain (Fran 9 ais, 1897-1954) 

Le pere dominicain Marie-Alain Couturier est un peintre et verrier franqais 
eduque aux Ateliers d'art sacre, une ecole creee en 1919 pour encourager la 
production d'un art sacre moderne et accessible. Critique fervent de 
I'academisme, Couturier soutient la place des artistes contemporains dans le 
domaine religieux. De 1940 a 1 945, il vit en Amerique du Nord et enseigne a 
Montreal puis a Baltimore. 

Cullen, Maurice (Canadien, 1866-1934) 

Comme la majorite des peintres canadiens de son temps, Maurice Cullen 
acquiert sa premiere formation artistique a Montreal avant de poursuivre ses 
etudes a Paris ou, de 1889 a 1 895, il frequente I'academie Julian, I'academie 
Colarossi et I'Ecole des Beaux-Arts. Lui-meme marque par les impressionnistes, 
ses paysages influencent a leurtour une nouvelle generation de peintres 
canadiens, y compris le Groupe des Sept. Ses paysages d'hiver et ses scenes 
de villes enneigees sont consideres comme ses plus grandes realisations. 

Delahaye, Guy (Canadien, 1888-1969) 

Poete quebecois dont le vrai nom est Franqois-Guillaume Lahaise, Guy 
Delahaye s'inspire de la poesie d'Emile Nelligan, qu'il decouvre a I'adolescence 
pendant une periode de convalescence. On I'associe a la naissance de la 
litterature moderne au Quebec, ses poemes rejetant les sujets pastoraux de ses 
predecesseurs. II essuie de virulentes critiques suivant la publication de ses 
premiers poemes qui sont condamnes pour les dites pretentions de leur auteur 
« decadent ». Si Delahaye cesse ses activites litteraires publiques, il continue 
neanmoins a ecrire des poemes. 

Denis, Maurice (Fran 9 ais, 1870-1943) 

Peintre, graveur, decorateur et theoricien influent dont les idees ont contribue 
a Lessor de I'esthetique antinaturaliste du modernisme. Denis est I'un des 
membres fondateurs des Nabis, un groupe d'artistes avant-gardistes actifs a 
Paris de 1888 a 1 900. II est egalement bien connu pour ses oeuvres ulterieures 
ouvertement religieuses. 
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Dusuay, Rodolphe (Canadien, 1891-1973) 

Rodolphe Duguay etait un peintre de paysage qui a aussi pratique la gravure 
sur bois. II a etudie en France pendant sept ans avant de retourner au Quebec 
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en 1 927. II a vecu en marge du milieu artistique de son temps. Peintre 
catholique et rural, il n'a pas pris part aux debats entourant la nouvelle 
esthetique moderniste a Montreal, pas plus qu'il n'a suivi les ordres de I'eglise. 

decadentisme 

Mouvement litteraire et artistique europeen de la fin du dix-neuvieme siecle, 
dont I'oeuvre representative est A rebours (1884) de Joris-Karl Huysmans. 
Caracterise par la nevrose, la desesperance et le mystere, le decadentisme est 
en matiere d'esthetique influence par les symbolistes et rejette le naturalisme. 

ecole de La Haye 

Groupe de peintres realistes hollandais actifs a La Haye, sur la cote nord-ouest 
des Pays-Bas, des annees 1860 a 1 890 environ. I Is sont influences par I'ecole 
franqaise de Barbizon, qui reagit aussi contre la nature idealisee de 
I 'art academique. La peinture de I'ecole de La Haye se distingue par ses tons 
sombres utilises pour representer des scenes de la vie quotidiennes des 
pecheurs, des agriculteurs, mais aussi des moulins a vent et des paysages 
marins. Cette ecole est a I'origine de la creation du groupe des 
impressionnistes d'Amsterdam, et inclut Jozef Israels et Jacob Maris. 

Ecole des beaux-arts de Montreal 

L'Ecole des beaux-arts de Montreal est fondee en 1922, la meme annee que 
son institution soeur, I'Ecole des beaux-arts de Quebec. Le curriculum y met 
d'abord I'accent sur les arts industriels, les metiers et le dessin de publicite, 
mais I'Ecole s'impose ensuite comme un important centre de formation pour 
les peintres et sculpteurs, entre autres artistes, menant a ce qu'on a qualifie 
d'« age d'or » de ^institution, a la fin des annees 1 950 et au debut des annees 
1960. En 1969, el le est integree au departement des beaux-arts de I'Universite 
du Quebec a Montreal. 

ex-libris 

Un ex-libris est une gravure personnalisee collee a Linterieur des livres d'un 
collectionneur comme marque d'appartenance. Le terme provient de la phrase 
latine ex libris meis, qui signifie « faisant partie de mes livres ». 

Exposition nationale canadienne (ENC) 

Foire annuelle qui se tient a Toronto, fondee sous le titre de Expositions 
indust riel les de Toronto en 1879. L'ENC prod u it des expositions et des 
catalogues d'art chaque annee jusqu'en 1961, sauf durant et tout de suite 
apres la Seconde Guerre mondiale. 

fauvisme 

Tire d'une expression du journaliste franqais Louis Vauxcelles, le fauvisme 
debute historiquement a Lautomne 1905, lors du Salon d'automne qui cree 
scandale, pour s'achever moins de cinq ans plus tard au debut des annees 
1910. Le fauvisme est caracterise par des couleurs audacieuses et pures, des 
coups de pinceau visibles et une approche subjective de la representation. 
Henri Matisse, Andre Derain et Maurice de Vlaminck comptent parmi les 
artistes les plus renommes du fauvisme. 
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Franchere, Joseph-Charles (Canadien, 1866-1921) 

Joseph-Charles Franchere est un peintre, illustrateur et decorateur d'eglises 
quebecois, forme a Paris dans la tradition academique. Son oeuvre s'inspire du 
symbolisme et presente souvent une image idealisee de la vie pastorale. II 
illustre, entre autres, Les rapaillages (1916) de I'abbe Lionel Groulx. Ses oeuvres 
sont choisies pour representer le Canada aux expositions universelles de 
Chicago (1893), Buffalo (1901) et St-Louis (1 904). 

Gauvreau, Claude (Canadien, 1925-1971) 

Dramaturge, poete et polemiste reconnu poursa contribution au 
developpement du theatre moderne au Quebec, Gauvreau a ete un des chefs 
de file de Fautomatisme et un des signataires du manifeste de 1948 Refus 
global. Son ecriture est caracterisee par Fabstraction et Fexpression poetiques, 
comme dans sa premiere piece, Bien-etre, ecrite en 1 947 pour sa muse et 
amante, Muriel Guilbault. 

Groupe de Beaver Hall 

Groupe reunissant environ vingt-neuf artistes etablis a Montreal (1920-1 923), 
ainsi nomme en raison de son siege social sur la colline du Beaver Hall de la 
metropole. La moitie des membres et des associes du groupe etaient des 
femmes. Comme le Groupe des Sept (fonde quelques semaines plus tot), il a 
fait la promotion de Fart moderniste, mais le Groupe de Beaver Hall est alle au- 
dela de la representation de paysages pour se concentrer sur les scenes 
urbaines et rurales, le portrait et la figure humaine. Parmi les membres 
importants, on compte, notamment, Emily Coonan, Adrien et Henri Hebert, 
Prudence Heward, Edwin Holgate, Mabel May, Sarah Robertson, Albert 
Robinson et Anne Savage. 

Groupe des Sept 

Ecole progressiste et nationaliste de peinture de paysage au Canada, active de 
1920 (Fannee de la premiere exposition du groupe a FArt Gallery of Toronto) a 
1933. Ses membres fondateurs sont les artistes canadiens Franklin Carmichael, 
Lawren Harris, A. Y. Jackson, Franz Johnston, Arthur Lismer, J. E. H. MacDonald 
et Frederick Varley. 

Hebert, Adrien (Canadien, 1890-1967) 

Fils du sculpteur Louis-Philippe Hebert, Adrien Hebert et son frere Henri (1884- 
1950) comptent parmi Felite liberale pour qui Favenir de la societe 
canadienne-franqaise exige Fouverture au progres. A une epoque marquee par 
le retour aux valeurs traditionnelles du terroir au Quebec, le peintre Hebert 
s'inspire de la vie urbaine et portuaire de Montreal. Resolument moderne dans 
le choix de ses sujets, Hebert reste tempere dans le traitement des formes et 
des couleurs. 
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impressionnisme 

Mouvement artistique tres influent, ne en France dans les annees 1 860 et 
associe au debut de la modernite en Europe. Claude Monet, Pierre-Auguste 
Renoir et d'autres impressionnistes rejettent les sujets et les rigueurs formelles 
de Fart academique en faveur de paysages naturels, de scenes de la vie 
quotidienne et d'un rendu soigne des effets atmospheriques. I Is peignent 
souvent en plein air. 

Jackson, A. Y. (Canadien, 1882-1974) 

Membre fondateur du Groupe des Sept et important porte-etendard d'une 
tradition artistique distinctement canadienne. Montrealais d'origine, Jackson 
etudie la peinture a Paris avant de s'etablir a Toronto en 1913. Ses paysages 
nordiques se distinguent par son coup de pinceau affirme et ses couleurs vives 
d'influence impressionniste et postimpressionniste. 

Laberge, Albert (Canadien, 1871-1960) 

Le journaliste et ecrivain naturaliste Albert Laberge joue un role important dans 
Femergence d'une litterature moderne quebecoise. II contribue a la fondation 
de FEcole litteraire de Montreal en 1 895, association qui soutient la 
publication des premieres oeuvres d'une nouvelle generation d'ecrivains. De 
1896 a 1932, il est redacteur sportif et critique d'art au journal La Presse, a 
Montreal. II publie des nouvelles, essais et critiques litteraires. A la suite de la 
publication de son roman, La Scouine , en 1 91 8, il est censure par Fepiscopat, 
qui trouve reprehensible son portrait non idealise de la societe rurale. 

Larose, Ludger (Canadien, 1868-1915) 

Peintre academique de formation parisienne, Ludger Larose realise des 
tableaux religieux, natures mortes, portraits, paysages, nus et scenes urbaines. 
Un libre-penseur anticlerical, il se declare athee, melant, dans son oeuvre et sa 
vie, expression traditionnelle et pensee moderne. 

Leduc, Fernand (Canadien, 1916-2014) 

Peintre et membre du groupe des Automatistes de Montreal. Les premieres 
toiles de Leduc temoignent de son interet pour le surrealisme et 
Fautomatisme. II adopte par la suite une approche plus geometrique 
s'inscrivant dans le courant des Plasticiens. La derniere partie de sa production, 
les microchromies, explore des palettes monochromes. 

Legare, Joseph (Canadien, 1795-1855) 

Figure importante de Fhistoire de Fart canadien precedent la confederation, 
dont les corpus incluent des portraits des peuples des Premieres Nations et 
paysages distinctivement canadiens. Legare a ete influence par les 
romantiques europeens et la peinture baroque, et il a collectionne et restaure 
de nombreuses toiles du continent, datees du dix-septieme siecle. II a ouvert la 
premiere galerie d'art quebecoise en 1833. 

I'art pour I'art 

L'art pour Fart est une notion qui prend forme au milieu du dix-neuvieme siecle 
chez les poetes franqais du Parnasse, qui rejettent le romantisme. Theorise 
d'abord par Theophile Gautier dans la preface de son roman Mademoiselle de 
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Maupin (1 835), Tart pout Part cherche un art qui ne renvoie qu'a lui-meme, qui 
n'a aucun but a part la beaute. 

MacDonald, J. E. H. (Canadien/Britannique, 1873-1932) 

MacDonald, un des fondateurs du Groupe des Sept, est peintre, graveur, 
calligraphe, professeur, poete et designer. Son traitement sensible du paysage 
canadien s'inspire de la poesie de Walt Whitman et de la conception de la 
nature d'Henry David Thoreau. 

mandorle 

Aureole de lumiere en forme d'amande qui entoure les personnages sacres 
dans I'art religieux (generalement chretien ou bouddhiste). 

marouflage 

L'acte de renforcer une oeuvre (toile ou papier) en la collant sur un support de 
bois, carton, toile ou autre materiel rigide. Le marouflage est souvent utilise 
dans la preservation d'oeuvres d'art et dans la peinture murale. 

Massicotte, Edmond-Joseph (Canadien, 1875-1929) 

lllustrateur de la vie traditionnelle au Quebec, Edmond-Joseph Massicotte 
publie dans les periodiques Le Monde illustre et L'Almanach du peuple. Ses 
representations de coutumes populaires s'inspirent des documents qu'il 
accumule ainsi que de son imagination. On retrouve chez Massicotte un 
sentiment de nostalgie pour la vie d'antan et une idealisation de la vie rurale. 

Matisse, Henri (Fran 9 ais, 1869-1954) 

Peintre, sculpteur, graveur, dessinateur et graphiste, adepte a differents 
moments de Pimpressionnisme, du postimpressionnisme et du fauvisme. Dans 
les annees 1920, il est, avec Pablo Picasso, Pun des peintres les plus celebres 
de sa generation, repute pour sa palette et son dessin remarquables. 

Maurault, Olivier (Canadien, 1886-1968) 

Pretre sulpicien, ecrivain et historien, Olivier Maurault est recteur de 
PUniversite de Montreal de 1 934 a 1955. II publie regulierement des critiques 
sur la peinture, textes qui seront, entre autres, reunis sous le titre Marges 
d'histoire (1929). Premier directeur de la Bibliotheque Saint-Sulpice, il y 
organise a partir de 1916 des expositions d'art moderne. 

Meloche, Fran 9 ois-Edouard (Canadien, 1855-1914) 

Franqois-Edouard Meloche commence sa carriere de peintre decorateur en 
1881. Renomme pour ses effets trompe-Poeil et ses teintes monochromes, il 
complete des decors d'eglises au Quebec, au Vermont, en Ontario, au 
Manitoba, en Saskatchewan et a I'lle-du-Prince-Edouard. Meloche enseigne la 
peinture decorative a I'ecole du Conseil des arts et manufactures de la 
province de Quebec a Montreal, de 1886 a 1 899. 

Messier, Gabrielle (Canadienne, 1904-2003) 

Amie d'enfance de Paul-Emile Borduas, Partiste quebecoise Gabrielle Messier 
devient Passistante du peintre Ozias Leduc, dont elle etait Peleve pendant les 
quinze dernieres annees de la vie du maTtre. En 1 956, un an apres la mort de 
Leduc, elle termine seule le dernier travail de decoration qu'iIs avaient 


101 



A I OZIAS LEDUC 

I Sa vie et son oeuvre de Laurier Lacroix 


commence ensemble, celui de I'eglise Notre-Dame-de-la-Presentation a 
Almaville-en-Bas (maintenant Shawinigan-Sud). Sa propre oeuvre consiste en 
des paysages (notamment des vues de Mont-Saint-Hilaire), natures mortes, 
portraits et sujets religieux. 

modernisme 

Mouvement qui s'etend du milieu du dix-neuvieme au milieu du vingtieme 
siecle dans tous les domaines artistiques, le modernisme rejette les traditions 
academiques au profit de styles novateurs qui se developpent en reaction a 
^industrialisation de la societe contemporaine. Les mouvements modernistes 
dans le domaine des arts visuels comprenaient le realisme de Gustave 
Courbet, et plus tard I'impressionnisme, le postimpressionnisme, le fauvisme, 
le cubisme, et enfin ^abstraction. Dans les annees 1 960, les styles 
postmodernistes antiautoritaires tels que le pop art, Part conceptuel et le neo- 
expressionnisme brouillent les distinctions entre beaux-arts et culture de 
masse. 

Morin, Leo-Pol (Canadien, 1892-1941) 

Le pianiste, compositeur et critique de musique Leo-Pol Morin profite d'une 
formation de piano a Paris pour etablir une carriere musicale en France et, plus 
tard, devenir le grand promoteur de la musique franqaise moderne au Quebec. 
Retournant a Montreal pendant la Premiere Guerre mondiale, il est Fun des 
fondateurs de la revue d'art Le Nigog en 1 91 8. II interprete des oeuvres de 
Bartok, Debussy et Ravel, parmi d'autres, compose de la musique sous le nom 
de James Callihou, et ecrit en faveur de la musique moderne. 

Morrice, James Wilson (Canadien, 1865-1924) 

Morrice, un des premiers peintres modernistes du Canada et un des premiers 
artistes canadiens a se meriter une renommee internationale de son vivant, est 
plus celebre en Europe que dans son pays natal. II est particulierement 
reconnu pour ses paysages aux couleurs riches ou Lon remarque Linfluence de 
James McNeill Whistler et du postimpressionnisme. 

Morris, William (Britannique, 1834-1896) 

William Morris est un dessinateur, poete, romancier, traducteur, peintre et 
theoricien qui bouleverse le monde victorien avec ses idees esthetiques et sa 
politique socialiste. II rejette les principes et valeurs de la mecanisation et 
privilegie les techniques artisanales et le travail collectif. Son esthetique et sa 
vision pour Lart ont une influence fondamentale sur le mouvement Arts and 
Crafts en Angleterre et outre-Manche. Avec son entreprise Morris & Company, 
il entreprend des innovations dans la decoration et le textile qui marque un 
tournant dans Lhistoire du design. 

Musee d'art contemporain de Montreal 

Fonde par le gouvernement du Quebec en 1964, le Musee d'art contemporain 
de Montreal est la plus vieille institution d'art contemporain au Canada. 
D'abord installe dans des locaux temporaires a la Place Ville-Marie, le musee se 
deplace au Chateau Dufresne en 1965, puis a la Galerie d'art international 
d'Expo 67, a la Cite du Havre, avant d'emmenager, en 1 992, dans ses locaux 
actuels, sur le site de la Place des Arts. Dedie a la promotion et la conservation 
de I'art quebecois contemporain, le musee entretient un programme 
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cTexpositions et d'acquisitions et gere une collection d'environ huit mille 
pieces. 

Musee des beaux-arts du Canada 

Fonde en 1 880, le Musee des beaux-arts du Canada a Ottawa possede la plus 
vaste collection d'art canadien au pays ainsi que des oeuvres d'artistes 
internationaux de renom. Sous I'impulsion du gouverneur general, le marquis 
de Lome, le musee a ete cree pour renforcer I'identite specifiquement 
canadienne en matiere de culture et d'art et pour constituer une collection 
nationale d'oeuvres d'art qui correspondrait au niveau des autres institutions 
de LEmpire britannique. Depuis 1988, le musee est situe sur la promenade 
Sussex dans un batiment conqu par Moshe Safdie. 

Nobis 

Compose de jeunes artistes postimpressionnistes, y compris Pierre Bonnard et 
Edouard Vuillard, qui se sont rencontres au lycee Condorcet a Paris, le groupe 
des Nabis (de I'hebreu nebiim, c'est-a-dire « prophetes », « inspires ») se forme 
au tournant des annees 1 880-1890 et demeure actif jusqu'en 1900. Ses 
membres partagent avec les symbolistes la conviction que les objets naturels 
sont les signes des idees et que le visible est la manifestation de Linvisible. 

Mais avant tout, les Nabis apportent a la peinture I'idee de ^organisation 
abstraite et rythmique des figures et du decor a la surface de la toile. 

Nazareens 

Peintres allemands du debut du dix-neuvieme siecle qui pratiquent a Rome. I Is 
s'inspirent des artistes italiens du Moyen Age et de la Renaissance, notamment 
des oeuvres de Raphael et des premieres oeuvres de Michel-Ange. I Is rejettent 
le systeme academique en faveur de I'inimite de Latelier medieval et vivent 
ensemble, creant des tableaux naturalistes a sujets religieux. Si leur retour a un 
style de peinture plus ancien est critique par les romantiques modernistes 
comme Goethe, on retrouve leur influence chez les Preraphaelites anglais de la 
seconde moitie du dix-neuvieme siecle. 

Nelligan, Emile (Canadien, 1879-1941) 

Pionnier de la poesie canadienne-franqaise dont le corpus d'oeuvres inclut 1 70 
poesies, chansons et sonnets ecrits entre I'age de seize et dix-neuf ans. 

Nelligan etait une voix poetique melancolique et nostalgique, qui a prefere 
explorer son monde interieur plutot que les themes traditionnels de 
patriotisme et de paysage. En 1897, il est admis a LEcole litteraire de Montreal, 
un groupe de jeunes auteurs preoccupes par Letat en peril de la langue 
franqaise. En 1899, Nelligan est interne a Lasile Saint-Benoit et il demeure 
hospitalise pour le reste de sa vie. 

Olson, Daniel (Canadien, ne en 1955) 

Daniel Olson est un artiste canadien vivant a Montreal. Son oeuvre s'epanouit 
en une multitude de moyens depression, dont la sculpture, ^installation, la 
photographie, la performance, la video et les livres d'artiste. II s'interesse aux 
elements narratifs de Loeuvre et aux multiples possibilites qu'offrent les 
materiaux et evenements quotidiens. 
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Ontario Society of Artists (OSA) 

La plus ancienne association d'artistes professionnels existante au Canada, 
fondee en 1 872 par sept artistes de diverses disciplines. Elle presente sa 
premiere exposition annuelle en 1873. L'OSA joue un role important dans la 
creation du Ontario College of Art and Design et du Musee des beaux-arts de 
I'Ontario. 

Ostiguy, Jean-Rene (Canadien, 1925-2016) 

Historien de I'art et conservateur de I'art canadien a la Galerie nationale du 
Canada (aujourd'hui le Musee des beaux-arts du Canada), a Ottawa, de 1965 a 
1986. Specialiste de I'art moderne canadien, et plus particulierement de I'art 
quebecois, il est notamment I'auteur de monographies sur Adrien Hebert et 
Ozias Leduc, ainsi que d'un ouvrage sur I'art moderne au Quebec. 

Picasso, Pablo (Espagnol, 1881-1973) 

Reconnu comme I'un des artistes les plus celebres et influents du vingtieme 
siecle. Travaillant surtout en France, il est un membre eminent de I'avant-garde 
parisienne qui comprend Henri Matisse et Georges Braque. Beaucoup 
considerent son tableau Les Demoiselles d'Avignon, 1906-1 907, comme le plus 
important du vingtieme siecle. 

Plamondon, Antoine (Canadien, 1804-1895) 

Peintre abordant des sujets religieux et profanes, Antoine Plamondon est 
forme a Paris dans le style neoclassique par Jean-Baptiste Paulin Guerin, 
peintre de la cour et lui-meme eleve du celebre peintre neoclassique Jacques- 
Louis David. II figure parmi les plus importants portraitistes de son epoque au 
Quebec, et compte parmi sa clientele et ses mecenes des membres de la 
bourgeoisie emergente. 

Prefontaine, Fernand (Canadien, 1888-1949) 

L'architecte montrealais Fernand Prefontaine est I'un des fondateurs de la 
revue Le Nigog en 1 91 8. Dans les pages de cette revue, il critique 
I'architecture montrealaise. Le couple Prefontaine tient salon a Montreal et y 
reqoit I'elite intellectuelle canadienne-franqaise. 

preraphaelites 

Groupe d'artistes et de critiques d'art fonde en 1 848 par William Holman Hunt, 
Dante Gabriel Rossetti et John Everett Millais, dont le but etait de conjuguer la 
spiritualite et I'intensite de I'art du quinzieme siecle au naturalisme de leur 
propre epoque. Le groupe d'origine s'est dissout au debut des annees 1 850, 
mais des filons de sa doctrine et de sa stylistique se retrouvent dans I'oeuvre 
d'artistes qui lui sont associes et meme plus tard au vingtieme siecle. 

Puvis de Chavannes, Pierre (Fran 9 ais, 1824-1898) 

Puvis de Chavannes est un peinture-decorateur. Ses oeuvres, souvent exposees 
au Salon, sont destinees a la decoration de musees, palais et monuments. 
Adherant au mouvement symboliste, et dans un but d'harmoniser le rapport 
entre la peinture et le mur, il realise des oeuvres allegoriques qui puisent dans 
les techniques utilisees par Giotto. 
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Ref us global 

Manifeste anarchiste publie en 1948 par les Automatistes, un groupe cTartistes 
de Montreal. Redige par Paul-Emile Borduas et cosigne par quinze autres 
artistes, le texte principal denonce la domination de Fideologie catholique au 
Quebec et entraine le congediement de Borduas de son poste de professeur a 
I'Ecole du meuble. 

Reni, Guido (Italien, 1575-1642) 

Reconnu comme Fun des peintres italiens les plus importants du dix-septieme 
siecle, Guido Reni depeint des sujets mythologiques et religieux. Son oeuvre 
complete est impregnee a la fois de Finfluence de Caravage et de Raphael. Au 
fil de sa carriere, sa palette de couleurs vives saturees s'allege, tendance qui 
est accompagnee d'une touche de plus en plus libre. Reconnu pour son 
tenebrisme (effets de lumiere dramatiques), son style est neanmoins 
relativement contenu pour un peintre baroque, avec des elements de 
classicisme dans ses compositions. 

Rho, Adolphe (Canadien, 1839-1905) 

Ne a Gentilly (Becancour), Quebec, Adolphe Rho est un sculpteur, decorateur 
d'eglises et peintre de sujets religieux, de portraits et de paysages. Apres une 
breve carriere en photographie, avec des expositions a Trois-Rivieres en 1 869 
et a Quebec en 1 870, il se tourne vers la peinture. Son oeuvre comprend une 
trentaine de travaux de decoration d'eglises et de chapelles. II travaille souvent 
en collaboration avec ses quatre fils. 

Riopelle, Jean Paul (Canadien, 1923-2002) 

Figure majeure de Fart moderne quebecois qui, tout comme les autres 
membres du groupe des Automatistes, s'interesse au surrealisme et a Fart 
abstrait. Riopelle s'installe a Paris en 1947 et participe a la derniere grande 
exposition du groupe surrealiste parisien, organisee par Marcel Duchamp et 
Andre Breton. 

romantisme 

Mouvement multidisciplinaire qui exerce une influence sur la plupart des 
domaines de la culture occidentale des dix-huitieme et dix-neuvieme siecles, y 
compris Fart, la litterature et la philosophie. Le romantisme privilegie 
Femotionnel et le subjectif, en reaction au rationalisme du siecle des Lumieres. 

Roquebrune, Robert de (Canadien, 1889-1978) 

Ne Robert Hertel La Roque, Fecrivain Robert de Roquebrune est Fun des 
fondateurs de la revue Le Nigog en 1918. Une nostalgie pour le passe 
canadien marque son oeuvre, qui inclut quatre romans, un recueil de contes, 
des etudes historiques, des poemes et ses memoires, ces derniers etant 
notables pour leur version embellie de la vie de Fauteur. 

Roy-Audy, Jean-Baptiste (Canadien, 1778-V.1848) 

Artiste du debut du dix-neuvieme siecle, Jean-Baptiste Roy-Audy se lance 
d'abord dans une carriere de menuisier et de carrossier apres une formation 
aupres de Franqois Baillairge. En 1819, il passe de la peinture artisanale 
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d'enseignes, de vehicules et d'armoiries a la creation de tableaux religieux et 
portraits. Son style demeure naTf, mais on remarque un succes marque dans 
I'art de depeindre la personnalite de ses sujets. 

Rubens, Peter Paul (Flamand, 1577-1640) 

Le peintre baroque Peter Paul Rubens etait reconnu pour ses compositions a 
sujets religieux et mythologiques. Influence dans sa jeune carriere par les 
peintres de la Renaissance venitienne, Rubens developpe un style qui en vient 
a incarner la sensualite et le mouvement de la peinture baroque, avec une 
technique plus relachee et libre dans ses derniers travaux. II a dirige un vaste 
atelier pour la production de ses oeuvres, en plus de servir a titre de diplomate 
pour les Pays-Bas, en Europe. 

Saint-Charles, Joseph (Canadien, 1868-1956) 

Peintre et professeur de dessin a I'Ecole des arts et manufactures, Joseph 
Saint-Charles compte parmi les jeunes peintres quebecois envoyes par le cure 
Alfred-Leon Sentenne pour etudier a Paris a la fin du dix-neuvieme siecle. 

Apres une formation a I'Ecole des Beaux-Arts de Paris et a I'Academie Julian 
aupres de Benjamin Constant, Jules Lefebvre et Jean-Paul Laurens, il retourne a 
Montreal. II regoit des commandes religieuses au debut de sa carriere, puis 
devient un portraitiste celebre du beau monde de Montreal. 

Studio International 

Publie pour la premiere fois sous le titre The Studio: An Illustrated Magazine of 
Fine and Applied Art en 1893, Studio International est une revue d'art 
britannique. Une des premieres publications a adopter la reproduction 
photomecanique, Studio promeut I'oeuvre des architectes du mouvement Arts 
and Crafts tels que Charles Rennie McIntosh et C. F. A. Voysey, puis les 
evolutions artistiques du vingtieme siecle, dont I'impressionnisme, le futurisme 
et le cubisme. La revue existe toujours sous forme electronique et imprimee. 

Suzor-Cote, Marc-Aurele de Foy (Canadien, 1869-1937) 

Artiste d'une remarquable polyvalence, Suzor-Cote est peintre, dessinateur, 
sculpteur, illustrateur et decorateur d'eglises. En 1890, il quitte le Quebec rural 
pour aller etudier les beaux-arts a Paris, ou il restera pendant dix-huit ans, 
peignant des paysages ruraux dans un style impressionniste. 

symbolisme 

Mouvement litteraire qui s'etend aux arts visuels a la fin du dix-neuvieme 
siecle. II englobe des oeuvres qui rejettent la representation de Lespace « reel » 
et s'investit d'une mission spiritualiste et revelatrice : les symbolistes cherchent 
a decouvrir le monde ideal qui se cache derriere le monde connu. Paul 
Gauguin et les Nabis sont des artistes symbolistes importants. 
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Titien (Italien, v.1488-1576) 

Un des plus importants peintres de la Renaissance venitienne, dont les 
innovations formelles en matiere de technique du pinceau et de couleur 
signalent Pavenement d'une nouvelle esthetique de I'art occidental. Comptant 
des membres de la famille royale parmi ses mecenes, Titien jouit d'une 
reputation sans egal a travers PEurope. Ses oeuvres exercent une influence sur 
plusieurs peintres qui suivront, y compris Diego Velazquez et Pierre Paul 
Rubens. 

trompe-l'oeil 

Genre pictural consistant a creer une illusion visuelle, principalement au moyen 
damages et d'objets peints qui semblent tridimensionnels, et a tromper le 
regardeur en suggerant que ces objets et images sont reels. Parmi les 
exemples les plus frequents, mentionnons les insectes qui semblent se trouver 
a la surface de tableaux de la Renaissance et les peintures murales donnant 
^impression que les murs plats s'ouvrent vers des espaces se trouvant au-dela 
de la piece. 

Whistler, James McNeill (Americain/Britannique, 1834-1903) 

Peintre et graveur, Whistler etait I'un des principaux promoteurs de « Part pour 
Part » : la doctrine selon laquelle un artiste doit creer des experiences visuelles 
evocatrices fondees principalement sur Pharmonisation subtile des couleurs, et 
non sur des sentiments ou des leqons de morale. Croyant que la peinture et la 
musique avaient beaucoup en commun, il a utilise des references musicales 
dans les titres de plusieurs de ses tableaux, notamment, Arrangement in Grey 

and Black No. 1 (Arrangement en gris et noir n° 7), 1871, mieux connu sous le 
nom de Whistler's Mother (La mere de Whistler). En 1 877, le critique d'art John 
Ruskin Paccusait de «jeter un pot de peinture au visage du public » alors que 
Whistler exposait Nocturne in Black and Gold: The Falling Rocket (Nocturne en 
noir et or : la fusee qui tombe). Whistler a poursuivi Ruskin, mais ne s'est vu 
accorde qu'une piece d'un quart de penny en dommages et interets. 
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A defaut d'avoir beaucoup expose de son vivant, Ozias Leduc a laisse 
des archives importantes composees d'une abondante 
correspondence, de la documentation de ses commandes, de textes 
sur Tart, et de photographies et dessins preparatoires. Ces sources 
premieres doivent encore etre etudiees en profondeur, alors que son 
oeuvre fait I'objet d'un interet croissant. Depuis son deces en 1955, 
date de la premiere exposition itinerante de son oeuvre organisee par 
la Galerie nationale du Canada (aujourd'hui le Musee des beaux-arts 
du Canada), memoires et theses, expositions et publications se sont 
multiplies attirant Tattention du public sur une oeuvre exigeante dont la 
portee est toujours a explorer. 
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UNE SELECTION DES ECRITS DE L'ARTISTE 


« The Decoration of St. Ninian's 
Cathedral », The Casket 
(Antigonish), 3 septembre 1903, 

p. 2. 

Leduc a publie quelques poemes 
en 1 953 et 1 954 dans les revues 
Arts et Pensee et Amerique 
frangaise, ainsi que letexte : 

« L'histoire de Saint-Hilaire - On 
I'entend, on la voit », Arts et 
Pensee, vol. Ill, n° 1 8 (juillet-aout 
1954), p. 165-168. 



GAUCHE : Affiche pour I'exposition Ozias Leduc : une oeuvre d'amour et de reve, 1996, 
Musee des beaux-arts de Montreal. DROITE : Catalogue pour I'exposition Ozias Leduc: 
peinture symboliste et religieuse, 1974, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 


« Le Journal de Sherbrooke d'Ozias Leduc », Laurier Lacroix ed., Revue d'etudes 
des Cantons de I'est/Journal of Eastern Townships Studies, n° 8 (printemps 
1996), p. 85-91. 


CONFERENCES D'OZIAS LEDUC 

1929, Union catholique des cultivateurs de Saint-Hilaire. 

1935, Club de palets de Saint-Hilaire. 

21 aout 1 936, « Remarques sur I'art », L'heure provinciale, CKAC. 

11 decembre 1 939, « Reflexions sur I'art », Seminaire de Saint-Hyacinthe (ce 
texte est paru dans Le Courrier de Saint-Hyacinthe, du 24 septembre au 29 
octobre 1 980). 


QUELQUES ECRITS SUR LE TRAVAIL DE L'ARTISTE 

Beaudry, Louise, Une analyse formelle et iconographique de quatre 
paysages (1913-1921) d'Ozias Leduc (1864-1955), memoire, Universite 
de Montreal, 1 983. 

Borduas, Paul-Emile, « Quelques pensees sur I'ceuvre d'amour et de reve 
de M. Ozias Leduc », Canadian Art, ete 1 953, p. 158-161, 168. 

Chauvin, Jean, Ateliers. Etudes sur vingt-deux peintres et sculpteurs 
canadiens, Montreal, Editions du Mercure, 1928, p. 118-126. 

Dorval, Suzette, « Interview d'Osias (sic) Leduc », Amerique frangaise, 
mars-mai 1949, p. 21-23. 

Gagnon, Maurice, « Poemes philosophiques du peintre Ozias Leduc », 
Technique, novembre 1941, p. 640-643, 660. 


Laboratoire de l’intime 

Les natures mortes d’Ozias Leduc 



Catalogue pour I'exposition Laboratoire 
de I'intime : les natures mortes d'Ozias 
Leduc, 2017, Musee d'art de Joliette. 
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Gehmacher, Arlene, In Pursuit of the Ideal: The Still Life Paintings of Ozias 
Leduc, memoire, Universite de Toronto, 1986. 

-. The mythologization of Ozias Leduc , 1890-1954, these, Universite de 

Toronto, 1995 

Lacroix, Laurier, La decoration religieuse d'Ozias Leduc a I'eveche de 
Sherbrooke, memoire, Universite de Montreal, 1973. 

-. « La chapelle de I'eveche de Sherbrooke : quelques dessins preparatoires 

d'Ozias Leduc », Bulletin 30/1977, Ottawa, Galerie nationale du Canada, p. 3- 
18 . 


-. « The Dream Mountain of Ozias Leduc », Artscanada, octobre-novembre 

1978, p. 9-15. 

-. « Deux 'Canayens' a la recherche de la nouveaute : Claude Paysan (1 899) 

du D r Ernest Choquette, illustre par Ozias Leduc », A la rencontre des 
regionalismes artistiques et litteraires. Le contexte quebecois 1830-1960, 
Aurelien Boivin et David Karel ed., Quebec, Presses de I'Universite Laval, 2014, 
p. 237-258. 

-. Laboratoire de Tintime. Les natures mortes d'Ozias Leduc, Joliette, Musee 

d'art de Joliette, 2017. 


Lanthier, Monique, Portrait et photographie chez Ozias Leduc, memoire, 
Universite de Montreal, 1 987. 


Martin, Levis, Ozias Leduc et son 
dernier grand oeuvre. La decoration 
de Teglise Notre-Dame-de-la- 
Presentation de Shawinigan-Sud, 
Montreal, Fides, 1996. 

Naud, Marie-Helene, Ozias Leduc 
et la decoration interieure de 
Teglise Saint-Romuald de Farnham 
1905-1912, Quebec, Les Editions 
GID, 2014. 

Ostiguy, Jean-Rene, « Etude des 
dessins preparatoires a la 
decoration du baptistere de 
I'eglise Notre-Dame de Montreal », 
Bulletin 15/1970, Ottawa, Galerie 
nationale du Canada. 



GAUCHE : Catalogue pour I'exposition Ozias Leduc : une oeuvre d'amour et de reve, 
1996, Musee des beaux-arts de Montreal. DROITE : Levis Martin, Ozias Leduc et son 
dernier grand oeuvre, Montreal, Editions Fides, 1996. 


Senecal, Micheline, Les tableaux d'Ozias Leduc a la cathedrale Saint-Charles- 
Borromee de Joliette, Quebec, Les Editions GID, 2008. 
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Stirling, J. Craig, Ozias Leduc et la decoration interieure de I'eglise de Saint- 
Hilaire, Quebec, Ministere des Affaires culturelles, 1 985. 

Winters, Barbara Ann, The Work and Thought of Ozias Leduc in the Intellectual 
and Social Context of his Time, memoire, University of Victoria, 1 992. 


AUDIO ET VIDEO SUR L'ARTISTE 

Brault, Frangois, Ozias Leduc, peintre decorateur d'eglises, ONF/SRC, 27 min., 
1984. 

Palardy, Jean, Correlieu, ONF, 19 min. et 26 s., 1959. 

Tessier, Albert, Quatre artistes canadiens (Duguay, Gagnon , Leduc , Walker), 

15 min., 1948. 


AUTRES LECTURES 

Numero de la revue Arts et pensee, juillet-aout 1 954, comprenant dix articles 
consacres a Leduc et signes, entres autres, par Louis-Joseph Barcelo, Paul- 
Emile Borduas, Gilles Corbeil, Claude Gauvreau et Fernand Leduc. 


112 



A I OZIAS LEDUC 

I Sa vie et son oeuvre de Laurier Lacroix 


Apropos de l'auteur 

LAURIER LACROIX, C.M. 

Laurier Lacroix, C.M., est un professeur emerite de I'Universite du 
Quebec a Montreal ou il a enseigne I'histoire de I'art et la 
museologie. Detenteur d'une maTtrise en litterature et civilisation 
frangaises (McGill), d'une maTtrise en histoire de I'art (Universite 
de Montreal) et d'un doctorat en histoire (Laval), il a amorce sa 
carriere d'enseignement a I'Universite Concordia. Ses interets de 
recherche portent principalement sur les collections publiques, 
I'art au Quebec et au Canada avant 1940 et I'historiographie de 
I'histoire de I'art. II poursuit presentement une etude sur I'histoire 
des ateliers d'artistes au Quebec. Parmi ses realisations, notons 
les expositions et les catalogues Frangois Baillairge (1985), 
Peindre a Montreal entre 1915 et 1930 (1996), les retrospectives 
consacrees a Ozias Leduc (1978, 1996) et Suzor-Cote (1986, 
2002), ainsi que Les arts en Nouvelle-France (2012). Sa these de 
doctorat sur les tableaux importes de France a Quebec en 1817 
et 1820 par les abbes Desjardins a fait I'objet d'une exposition a 
Quebec et a Rennes en 2017. II s'interesse egalement a I'art 
contemporain et a agi, entre autres, comme commissaire 
d'expositions des oeuvres d'lrene F. Whittome (1990, 1998, 

2004), Pierre Dorion (2002), Guy Pellerin (2004), Marc Garneau 
(2002, 2014), Robert Wolfe (2006), Micheline Beauchemin (2009) 
et Lisette Lemieux (2016, 2017). Recipiendaire du Prix Carriere de 
la Societe des musees quebecois (1997) et du Prix Gerard- 
Morisset (2008), Laurier Lacroix est membre de la Societe des Dix 
(2005), de I'Academie des lettres du Quebec (2012) et du Conseil 
du patrimoine culturel du Quebec. 



« Decouverte dans un cours 
deJohn Russell Harper en 
1970,I'oeuvre d'Ozias Leduc 
est demeuree depuis ce 
temps un centre d'interet de 
ma recherche. J'y ai 
consacre mon memoire de 
maTtrise, quelques 
expositions et de nombreux 
articles. Revenir a Leduc est 
I'occasion de decouvertes et 
d'une emotion esthetique 
renouvelee. Ses tableaux 
charges de mystere et de 
symboles demeurent 
toujours eloquents, que ce 
soit ses petits tableaux de 
chevalet ou les murales dont 
il a decore les eglises. » 
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COPYRIGHT & MENTIONS 

REMERCIEMENTS 

De I'auteur 

Le texte de cette monographie repose sur plusieurs annees de recherche. Elies 
ont debute au tournant des annees 1 970, au moment ou je redigeais mon 
memoire sous la direction de Frangois-Marc Gagnon a FUniversite de Montreal. 
Je tiens a lui rendre hommage et a le remercier sincerement pour le soutien 
rigoureux et amical qu'il m'a apporte alors et au cours des ans. Frangois-Marc 
Gagnon qui disparait au moment ou parait ce livre a ete une source 
d'inspiration par les nouveaux centres d'interet qu'il a developpes d'une 
maniere magistrale. Son apport a Fhistoire de Fart est immense et n'a d'egal 
que sa curiosite et sa generosite. 

Le personnel de plusieurs institutions : musees, centres d'archives, 
bibliotheques, communautes religieuses et paroisses, ainsi que celui de 
nombreuses galeries d'art et des collectionneurs prives ont prete leur concours 
a ces decouvertes. Que toutes et tous soient remercies. Une personne, en 
particulier, a porte le souvenir d'Ozias Leduc. Gabrielle Messier (1904-2003) fut 
la derniere assistante du peintre et par sa memoire indefectible a permis de 
transmettre des connaissances sur la carriere et la personnalite de son maitre. 
Je suis privilegie d'avoir profite de son amitie et de sa bienveillance. La Societe 
d'histoire de Beloeil-Mont-Saint-Hilaire est un centre d'information toujours a 
Faffut de nouvelles connaissances sur Leduc et je leur sais gre de leur appui 
constant. 

Depuis pres de cinquante ans maintenant, je suis souvent revenu vers Fart de 
Leduc et j'ai ete stimule par plusieurs collegues et etudiants qui ont poursuivi 
des travaux sur Fartiste de Saint-Hilaire. Je suis particulierement reconnaissant 
envers toutes ces personnes qui ont fait progresser nos connaissances sur 
Ozias Leduc, en particulier a Arlene Gehmacher et a Monique Lanthier qui ont 
collabore tres etroitement a la realisation de la retrospective de 1 996 tenue a 
Montreal, Quebec et Toronto. L'art de Leduc est toujours actuel et merite 
d'etre transmis et interprets pour de nouvelles generations. Je forme le voeu 
que les travaux se poursuivent en vue de diffuser son ideal de connaissances et 
de beaute. 

Cet ouvrage numerique bilingue n'aurait pas ete possible sans les efforts de 
tous les instants des membres de Fequipe de Flnstitut de Fart canadien. J'ai ete 
en contact plus directement avec certains d'entre eux dont Kendra Ward, 
Michael Rattray, Ersy Contogouris et Laura Demers, entre autres. Plusieurs 
autres personnes sont directement associees a la realisation de ce livre que ce 
soit pour la traduction, la revision du texte, le graphisme et la mise en ligne. 
Que tous et toutes soient ici remercies. 

Un merci tout special s'adresse a Sara Angel et a tous les membres de Fexecutif 
de FIAC, a son Conseil d'administration et a Sandra L. Simpson commanditaire 
principale de ce livre qui rejoindra de nouvelles generations de Canadiens. 
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De I'lnstitut de I'art canadien 


COMMANDITAIRE COMMANDITAIRE 

FONDATEUR DE L’OUVRAGE 


BMO 



SANDRA L. SIMPSON 


La parution de ce livre d'art en ligne a ete rendue possible grace a la 
generosite de Sandra L. Simpson, commanditaire en titre de cette publication. 

L'lnstitut de I'art canadien tient egalement a souligner I'appui des autres 
commanditaires de la saison 201 8-2019 du projet de livres d'art canadien en 
ligne : Anonyme, Alexandra Bennett en memoire de Jalynn Bennett, Consignor 
Canadian Fine Art, Kiki et Ian Delaney, Maxine Granovsky Gluskin et Ira Gluskin, 
la Fondation Gershon Iskowitz, la Fondation de la famille Sabourin ansi que 
Karen Schreiber et Marnie Schreiber. 

L'lnstitut remercie en outre BMO Groupe financier, commanditaire fondateur 
de I'lnstitut de I'art canadien. L'lAC est egalement tres reconnaissant envers ses 
mecenes : la Fondation de la famille Butterfield*, David et Vivian Campbell*, la 
Fondation Connor, Clark & Lunn, Albert E. Cummings*, la famille Fleck*, Roger 
et Kevin Garland*, la Fondation Glorious & Free*, Charlotte Gray et George 
Anderson, la Fondation Scott Griffin*, Jane Huh*, Lawson Hunter, la Fondation 
Gershon Iskowitz *, la Fondation Alan et Patricia Koval, Phil Lind*, Nancy 
McCain et Bill Morneau*, John O'Brian, Gerald Sheff et Shanitha Kachan*, 
Stephen Smart*, Nalini et Tim Stewart et Robin et David Young*. 

L'lAC est egalement tres reconnaissant envers ses mecenes principaux : 
Alexandra Baillie, Alexandra Bennett et la Fondation de la famille Jalynn 
Bennett*, Grant et Alice Burton, Kiki et Ian Delaney*, Jon S. et Lyne 
Dellandrea*, Michelle Koerneret Kevin Doyle*, K. James Harrsion, Sarah et 
Tom Milroy*, Partners in Art*, Sandra L. Simpson*, Pam et Michael Stein*, et 
Sara et Michael Angel*. 

* Indique un mecene fondateur de I'lnstitut de I'art canadien. 

Pour leur appui et leur soutien, I'lnstitut de I'art canadien tient a remercier les 
Archives de Montreal/UQAM; la Art Gallery of Ontario (Lee-Anne Wielonda); la 
Galerie d'art Beaverbrook (Celine Gorham); Bibliotheque et Archives 
Nationales du Quebec (Genevieve Tessier); la chapelle de I'eveche de 
Sherbrooke; I'eglise Notre-Dame-de-la-Presentation; I'eglise de la paroisse de 
Saint-Hilaire; I'eglise Saint-Enfant-Jesus; I'eglise Saint-Remi de Napierville; la 
Eric Klinkhoff Gallery (Johanne Boisjoli et Eric Klinkhoff); le Harvard Art 
Museums; la Collection patrimoniale de la Chambre des communes (Barbara 
Amona, Danielle Migeon et Brandon Potter); la Lady Lever Art Gallery; le 
Monastere des Augustines (Ariane Blanchet-Robitaille); le Musee d'art 
contemporain de Montreal (Pascale Tremblay); le Musee des beaux-arts du 
Canada (Raven Amiro, Anne Eschapasse, Veronique Malouin et Susan Short); le 
Musee d'art de Joliette (Nathalie Galego); le Musee des beaux-arts de 
Montreal (Marie-Claude Saia); le Musee des beaux-arts de Saint-Hilaire 
(Noemie Chevalier et Chantal Millette); le Musee des beaux-arts de Tourcoing; 
le Musee de la civilisation du Quebec; le Musee national des beaux-arts du 
Quebec (Myriam Le Lan); le Musee Pierre-Boucher (Andree Brousseau et Serge 
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Desaulniers); Patrimoine culturel de Shawinigan (Stephane Jutras et Violette 
Tetrault); le Philadelphia Museum of Art; le Solomon R. Guggenheim Museum, 
New York; la Studio International Foundation; la Tate London; la Thomas 
Fisher Rare Books Library (John Shoesmith); LUnivers culturel de Saint-Sulpice 
(Pascale Bergeron et Jean Rey-Regazzi); ainsi que Jim Burant, Laurier Lacroix, 
Simone Leduc-Lamy, Gilles Lessard, Paul Litherland et Daniel Olson. L'lAC 
remercie en outre les nombreux collectionneurs prives qui ont donne leur 
accord pour que leurs oeuvres soient publiees dans cette edition. 


116 



A I OZIAS LEDUC 

I Sa vie et son oeuvre de Laurier Lacroix 


SOURCES PHOTOGRAPHIQUES 

Tout a ete fait pour obtenir les autorisations de tous les objets proteges par le 
droit d'auteur. L'l nstitut de I'art canadien corrigera volontiers toute erreur ou 
omission. 


Mention de source de I'image de couverture 



Ozias Leduc, Nature morte, oignons, 1892. (Voir les details ci-dessous.) 


Mentions de sources des images des bannieres 



Biographie : Ozias Leduc, Mon portrait , 1899. (Voir les details ci-dessous.) 



Importance et questions essentielles : Ozias Leduc, La ferme Choquette, Beloeil , 1901. (Voir les details ci- 
dessous.) 



CEuvres phares : Ozias Leduc, Pommes vertes, 1914-1915. (Voir les details ci-dessous.) 


vVg 

Style et technique : Ozias Leduc, L'enfant au pain , 1892-1899. (Voir les details ci-dessous.) 



Sources et ressources : Ozias Leduc, Le chemin de I'eglise (Saint-Hilaire), 1899. (Voir les details ci-dessous.) 
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Ou voir: Ozias Leduc, vue d'ensemble du decor, eglise Notre-Dame de-la-Presentation, Shawinigan, 1942- 
1955. (Voir les details ci-dessous.) 


Mentions de sources des oeuvres de Leduc 



Ange caryatide portant un phylactere, 1942-1955. Eglise Notre-Dame-de-la-Presentation, Shawinigan. Credit 
photo : Paul Litherland. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



L'Annonce de Marie coredemptrice, v.1922-1932. Chapelle de I'eveche de Sherbrooke, Patrimoine culturel du 
Quebec. Credit photo : Paul Litherland. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



LAnnonciation, 1916. Eglise Saint-Enfant-Jesus du Mile End, Montreal. Credit photo: Paul Litherland. 
© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Arc-en-ciel (Imaginations n° 6), 1936. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa, don de Mme Paul-Emile 
Borduas, Belceil, Quebec, 1974 (18308). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



LAssomption , 1899. Eglise de la paroisse de Saint-Hilaire. Credit photo : Paul Litherland. © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



« Au bord du Saint-Maurice », illustration pour La campagne canadienne par Adelard Dugre, 1925. Univers 
culturel de Saint-Sulpice. Credit photo : Pascale Bergeron. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Autoportrait, v.1899. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1971 (16730). © Succession 
Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Autoportrait a la camera, v.1899. BAnQ Vieux-Montreal, Fonds Ozias Leduc (MSS327,S13_1.6). © Succession 
Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Le Bapteme du Christ, 1899. Eglise de la Paroisse de Saint-Hilaire. Credit photo : Paul Litherland. 
© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Les chargeurs de meules, v.1950. Eglise Notre-Dame-de-la-Presentation de Shawinigan, Patrimoine culturel 
du Quebec. Credit photo : Paul Litherland. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Le chemin de I'eglise (Saint-Hilaire), 1899. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1971 
(16729). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Crepuscule lunaire, v.1937. Musee des beaux-arts de Montreal, don de la Societe financiere internationale 
mercantile (1987.16). Credit photo : MBAM, Christine Guest. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Cumulus bleu, 1913. Galerie d'art Beaverbrook, Fredericton. Achetee avec les Fonds des Amis de la Galerie 
d'art Beaverbrook (1962.34). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Les defricheurs, v.1950. Eglise Notre-Dame-de-la-Presentation, Shawinigan. Credit photo : Paul Litherland. 
© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Effet gris (neige), 1914. Musee de la civilisation, depot du Seminaire de Quebec (1991.177). Credit photo : 
Julien Auger. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



L'enfant au pain, 1892-1899. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1969 (15793). 
© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Erato (Muse dans la foret), v.1906. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1974 (17652). 
© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Esquisse en couleurs pour la decoration de la chapelle de I'eveche de Sherbrooke : etude pour « L'Annonce 
de Marie coredemptrice », v.1922. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1953 (6233.2). 

© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Esquisse en couleurs pour la decoration de la chapelle de I'eveche de Sherbrooke : etude pour « La 
Crucifixion », v.1922. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1953 (6235.2). © Succession 
Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Etude de jeune fille (profit) et de deux mains, 1897. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec 
(1997.09.07). Credit photo : MNBAQ, Patrick Altman. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Etude pour Erato « Muse endormie », 1898. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec (1994.10). 
Credit photo : MNBAQ, Jean-Guy Kerouac. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Etude pour la decoration de I'eglise de Saint-Hilaire : « L'Assomption », v.1897-1900. Musee des beaux-arts 
du Canada, Ottawa. Achetee en 1982 (28108.5). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Etude pour la decoration de I'eglise de Saint-Hilaire : « Le Bapteme du Christ» (IV), v.1897-1900. Musee des 
beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1982 (28108.8). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Etude pour la decoration de I'eglise de Saint-Hilaire : « Le Christ remettant les cles a Saint Pierre » (VI), 
v.1897-1900. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1982 (28108.16v). © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



Etude pour « L'enfant au pain », 1892. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1969 (15858). 
© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Etude pour « Le Martyre de Saint-Barnabe », 1910-1911. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec 
(1953.111). Credit photo : MNBAQ, Louis Audet. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Etude pour I'ex-libris de la commission scolaire de la paroisse de Saint-Hilaire, v.1918-1921. BAnQ Vieux- 
Montreal, Fonds Ozias Leduc (MSS327,S10,SS5,D30). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Fin de jour , 1913. Musee des beaux-arts de Montreal, legs Horsley et Annie Townsend (1960.1271). Credit 
photo : MBAM, Brian Merrett. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



La ferme Choquette, Beloeil, 1901. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec (1978.93). Credit 
photo : MNBAQ, Jean-Guy Kerouac. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Les foins, 1901. Collection privee. Reproduite avec I'autorisation de la Galerie Eric Klinkhoff. © Succession 
Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



L'heure mauve, 1921. Musee des beaux-arts de Montreal, don de Mme Samuel Bronfman a I'occasion du 70 e 
anniversaire de son mari (1961.1320). Credit photo : MBAM, Brian Merrett. © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



Horreur, horreur, horreur, 1912. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec (1986.40). Credit photo : 
MNBAQ, Idra Labrie. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Illustration pour la page couverture du roman Claude Paysan, 1899. Musee des beaux-arts de Montreal, legs 
Horsley et Annie Townsend (2006.98). Credit photo : MBAM, Christine Guest. © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



Le jeune eleve, 1894. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1974 (18023). © Succession 
Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Labour d'automne, 1901. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. Achat et restauration effectues 
par le Centre de conservation du Quebec (1942.57). Credit photo : MNBAQ, Jean-Guy Kerouac. © Succession 
Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Leo-Pol Morin, 191 8 . Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. Achat et restauration effectues par 
le Centre de conservation du Quebec (1982.34). Credit photo : MNBAQ, Jean-Guy Kerouac. © Succession 
Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Le liseur, 1894. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec (1999.136). Credit photo : MNBAQ, 
Patrick Altman. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



La liseuse, 1894. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec (1977.212). Credit photo : MNBAQ, 
Denis Legendre. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Madame Ernest Lebrun, nee Adelia Leduc , soeur de I'artiste, 1899. Musee national des beaux-arts du Quebec, 
Quebec, don de la collection Paul Gouin (2005.2534). Credit photo : MNBAQ, Denis Legendre. © Succession 
Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Madeleine repentante, 1898-1902. Musee des beaux-arts du Quebec, Quebec (1980.45). Credit photo : 
MNBAQ, Jean-Guy Kerouac. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



La maison natale, v.1910. Collection privee. Credit photo: Michel Fillion. © Succession Ozias Leduc/SODRAC 
(2019). 
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Le Martyre de Saint-Barnabe, 1911. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec (1953.111). Credit 
photo : MNBAQ, Louis Audet. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Mere aimable , 1941. Musee Pierre-Boucher, Trois Rivieres (1977.27 P). © Succession Ozias Leduc/SODRAC 
(2019). 



Ma mere en deuil, v.1890. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1994 (37488). © Succession 
Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Nature morte au livre ouvert, 1894. Musee des beaux-arts de Montreal, achat grace a une subvention du 
gouvernement du Canada en vertu de la Loi sur ^exportation et ^importation des biens culturels et a un don 
de I'Association des benevoles du Musee des beaux-arts de Montreal (1985.7). Credit photo : MBAM, Denis 
Farley. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Nature morte aux livres, 1892. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. Achat grace a une 
contribution de la Fondation du Musee national des beaux-arts du Quebec (1998.07). Credit photo : MNBAQ, 
Denis Legendre. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Nature morte dite « au mannequin », 1898. Musee des beaux-arts de Montreal, don de la Succession J. A. 
DeSeve (1984.40). Credit photo : MBAM. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Nature morte, etude a la lumiere d'une chandelle , 1893. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee 
en 1955 (6402). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Nature morte, oignons, 1892. Musee d'art de Joliette, don des Clercs de Saint-Viateur du Canada. Credit 
photo : Richard-Max Tremblay. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Mon portrait, 1899. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1972 (16996). © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



Neige doree , 191 6 . Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 191 6 (1368). © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



Neige douce (aussi appele Banc de neige), entre 1927 et 1953. Musee national des beaux-arts du Quebec, 
Quebec (1953.114). Credit photo : MNBAQ, Patrick Altman. © Succession Ozias Leduc / SODRAC (2019). 



Neige sur les branches, de la serie Imaginations, 1936. Collection privee. Credit photo : Paul Litherland. 
© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Nuage a flanc de montagne, 1922. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec (1982.54). Credit 
photo : MNBAQ, Patrick Altman. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Nuages dans la lumiere (Imaginations n° 26), 1937. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa, don des 
guides-conferenciers de I'Association de la Galerie nationale, Ottawa, 1979 (23307). © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 
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Page manuscrite, « L'art, le son d'une ame », non datee. BAnQ Vieux-Montreal, Fonds Ozias Leduc 
(MSS327,S5,SS3,D1). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



La phrenologie, 1892. Musee d'art contemporain de Montreal, collection Lavalin. Credit photo : Richard-Max 
Tremblay. 



Pommes vertes, 1914-1915. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. Achetee en 1915 (1154). 
© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Le pont de beton, 1915. Musee des beaux-arts de Montreal, don de M. et Mme Maurice Corbeil (1991.10). 
Credit photo : MBAM. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Portrait de Florence Bindoff, 1931-1935. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec. Achat et 
restauration effectues par le Centre de conservation du Quebec (1977.463). Credit photo : MNBAQ, Idra 
Labrie. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Portrait de Guy Delahaye , 1912. Musee des beaux-arts de Montreal, Fonds Christine et Pierre Lapointe, don a 
la memoire de Frangoise Dominique Lahaise et Denis Levesque, Fonds du Club Saint-Denis de Montreal, et 
legs Ginette Tremblay (2017.676). Credit photo : MBAM, Christine Guest. © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 
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Portrait de I'honorable Louis-Philippe Brodeur, 1901 -1904. Collection patrimoniale de la Chambre des 
Communes, Ottawa. 



Projet d'affiche pour la revue Art et Decoration, v.1908. BAnQ Vieux-Montreal, Fonds Ozias Leduc 
(MSS327,S12_6.16). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Le Sacre-Coeur de Jesus, 1917-191 8 . BAnQ Vieux-Montreal, Fonds Ozias Leduc (MSS327,S11 _5.4). © 
Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Le semeur, v.1950. Eglise Notre-Dame-de-la-Presentation, Shawinigan. Credit photo : Paul Litherland. © 
Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Les trois pommes, 1887. Musee des beaux-arts de Montreal, legs Harriette J. MacDonnell, William Gilman 
Cheney, Dr Francis J. Shepherd ainsi que Horsley et Annie Townsend (1988.11). Credit photo : MBAM, 
Christine Guest. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Le vieillard aux pommes, 1938. Collection privee. Credit photo : Paul Litherland. © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



Vue du lac, mont Saint-Hilaire, 1937. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec, legs de Fernande 
Theoret-Prefontaine (2002.105). Credit photo : MNBAQ, Idra Labrie. © Succession Ozias Leduc/SODRAC 
(2019). 
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Mentions de sources des photographies et des oeuvres d'autres artistes 



Affiche pour I'exposition Ozias Leduc : une oeuvre d'amour et de reve, 1996, Musee des beaux-arts de 
Montreal. 



L'Armonciation, 1876-1879, par Edward Burne-Jones. Lady Lever Art Gallery, Bebington, Royaume-Uni 
(LL3634). 



L'Armonciation , 1913, par Maurice Denis. Musee des beaux-arts de Tourcoing/Musee d'Orsay (RF 1977 138, 
LUX 1031). 



Buste de phrenologie, milieu du 19 e siecle. Collection du monastere de I'Hotel-Dieu de Quebec, Monastere 
des Augustines. 



Catalogue pour I'exposition Laboratoire de I'intime : les natures mortes d'Ozias Leduc , 2017, Musee d'art de 
Joliette. 
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Catalogue pour I'exposition Ozias Leduc : peinture symboliste et religieuse, 1974, Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa. 
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Catalogue pour I'exposition Ozias Leduc : une oeuvre d'amour et de reve, 1996, Musee des beaux-arts de 
Montreal. 



Correlieu, v.1890. BAnQ Vieux-Montreal, Fonds Ozias Leduc (MSS327,S12_12.11). © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



Correlieu agrandi, 1906. BAnQ Vieux-Montreal, Fonds Ozias Leduc (MSS327,S13_1.15). © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



Couverture du premier numero de la revue The Studio, 1893, par Aubrey Beardsley. Fondation Studio 
International, Londres/New York. 



Couverture de la revue Le Nigog, 191 8 . Thomas Fisher Rare Books Library, Universite de Toronto. 



Early Evening, Winter (Debut de soiree, hiver), 1912, par J. E. H. MacDonald. Musee des beaux-arts de 
I'Ontario, Toronto, don de la Canadian National Exhibition Association (1965.18). 



L'Extase de Sainte-Therese (detail), 1647-1652, par Gian Lorenzo Bernini. Santa Maria della Vittoria, Rome. 
Wikipedia Commons (2019). 
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La famille Leduc, BAnQ Vieux-Montreal, Fonds Ozias Leduc (MSS327,S13_1.34). Photographe : Ozias Leduc. 
© Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Gabrielle Messier peignant un ange caryatide porteur d'un phylactere, v.1942-1955. Eglise Notre-Dame-de-la- 
Presentation, Shawinigan. 



Gravure de Franz J. Gall avec cranes phrenologiques. Wellcome Collection, Londres. 



Guinevere and Iseult: Cartoon for Stained Glass (Guenievre et Iseult: dessin pour un vitrail), 1862, par 
William Morris. Tate, Londres, presentee par les Fiduciaires du legs Chantrey en 1940 (N05222). 



Love and Reverie (Amour et reverie), 2001, par Daniel Olson. Musee national des beaux-arts du Quebec, 
Quebec, achat grace a une subvention du Conseil des arts du Canada (2008.76). Image reproduite avec 
I'autorisation de Daniel Olson. 



Les phases , 1910, par Guy Delahaye. Archives de Montreal/UQAM, Fonds d'archives Guillaume-Lahaise, 
(139P-660/4). 




La maison de la famille Choquette a Belceil, 1899, photographie par Ozias Leduc. BAnQ Vieux-Montreal, 
Fonds Ozias Leduc (MSS327,S13_13.25). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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Mme Ozias Leduc (nee Marie-Louise Lebrun), Ernest Cormier et Ozias Leduc, Saint-Hilaire, 1924, photographie 
par Fernand Prefontaine. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec, Fonds Fernand Prefontaine 
(PI 4), achat en 2004 (2006.335.111). Credit photo : MNBAQ, Jean-Guy Kerouac. 



Mont Saint-Hilaire, s.d. BAnQ Vieux-Montreal, Fonds Ozias Leduc (MSS327,S12_12.11). © Succession Ozias 
Leduc/SODRAC (2019). 



Nocturne in Blue and Silver (Nocturne en bleu et gris), v.1 871-1872, par James McNeill Whistler. Harvard Art 
Museums/Fogg Museum, legs de Grenville L. Winthrop (1943.1 76). 



Nu dans la foret , 1909-1912, par Henri Matisse. Solomon R. Guggenheim, New York (84.3252). 
© 2018 Succession H. Matisse / Artists Rights Society (ARS) 



Ozias Leduc a sa maison de Saint-Hilaire, 1954, Bibliotheque et Archives, Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa. 



Ozias Leduc et son dernier grand oeuvre , par Levis Martin, Editions Fides, 1996. 



Ozias Leduc jouant aux dames avec un frere ou un ami a I'interieur de Correlieu, 1899. BAnQ Vieux-Montreal, 
Fonds Ozias Leduc (MSS327,S13_1.12). © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 
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La peinture mystique , 1896-1897, par Napoleon Bourassa. Musee national des beaux-arts du Quebec, 
Quebec, don de la succession Bourassa en 1941 (1943.55.213). 



Philosophe a I'agonie, v.1778-1780, attribue a Caspar Bernhard Hardy. Philadelphia Museum of Art, cadeau 
de Mme Edgar Munson (1943-95-105). 



Photographie de mariage d'Ozias Leduc et de Marie-Louise (nee Lebrun, veuve Capello), 1906, attribute a 
Ernest Lebrun. Collection privee. 



Robert de Roquebrune, Mme Fernand Prefontaine, nee Rose-Anne Belanger, Mme Robert de Roquebrune, nee 
Josee Angers, Ozias Leduc, Leo-Pol Morin, Robert Mortier et Jane Mortier (assise), Saint-Hilaire, 1918, 
photographie par Fernand Prefontaine. Musee national des beaux-arts du Quebec, Quebec, Fonds Fernand 
Prefontaine (PI 4), achat en 2004 (2006.333.06). Credit photo : MNBAQ, Denis Legendre. 



Sainte-Anne de Beaupre, 1897, par James Wilson Morrice. Musee des beaux-arts de Montreal, legs William J. 
Morrice (1943.785). Credit photo : MMFA. 



Saint-Remi baptisant Clovis , 1877, par Luigi Capello. Eglise Saint-Remi de Napierville. Credit photo : Paul 
Litherland. 



Verre dans une soucoupe , 1923, par Paul-Emile Borduas et Ozias Leduc. Musee des beaux-arts de Montreal, 
legs Renee Borduas (2018.233.1 2). Credit photo : MBAM, Christine Guest. 


132 
















A I OZIAS LEDUC 

I Sa vie et son oeuvre de Laurier Lacroix 



Vue d'ensemble du decor, eglise Notre-Dame de-la-Presentation, Shawinigan, 1942-1955. Credit photo : Paul 
Litherland. © Succession Ozias Leduc/ SODRAC (2019). 



Vue d'ensemble du decor de la cathedrale Saint-Charles-Borromee, Joliette, 1892-1894. Credit photo : Musee 
d'art de Joliette. © Succession Ozias Leduc/SODRAC (2019). 



Vue de I'exposition Ozias Leduc : une oeuvre d'amour et de reve, 1996, Musee des beaux-arts de Montreal. 



Vue de I'exposition Ozias Leduc : une oeuvre d'amour et de reve, 1996, Musee des beaux-arts de Montreal. 



Winter Evening, Quebec (Soiree d'hiver, Quebec), v.1905, par Maurice Cullen. Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa. Achetee en 1914 (1044). 
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